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PROLOGO

El presente trabajo tiene como finalidad aspirar al grado académico de Licenciado
en Traduccion (Inglés-Espaiiol) del Programa de Licenciatura en Traduccion que imparte la
Escuela de Literatura de Ciencias del [.enguaje de la Universidad Nacional

Su contenido se encuentra dividido de la siguiente manera: en primer lugar, se
incluye la traduccion del texto Teaching Culture:  Strategies for Intercultural
Communication, de H Ned Seeyle. Dicho texto fue traducido parcialmente pues el haberlo
traducido en su totalidad se saldria del requisito estipulado por el programa en cuanto al
numero de paginas. Se tradujo especificamente, la introduccion y los capitulos uno, cinco y
seis del texto original.

De seguido, se incluye la Memoria de Trabajo que, contiene una introduccion. tres
capitulos sobre los temas analizados en la misma, las conclusiones a las que se llegd al
finalizar el trabajo y la bibliografia consultada. En esta seccion se hallan los aspectos que
presentaron dificultades durante el proceso de traduccion y se analizan y comenta ia manera
en que se lograron resolver.

Por altimo, se presenta como Apéndice, el texto escrito fotocopiado en su version

original, con el tin de que se pueda recurrir al mismo para realizar la comparacion con la

traduccion propuesta.



TRADUCCION



LA ENSENANZA DE CULTURA:
ESTRATEGIAS PARA LA COMUNICACION
INTERCULTURAL



INTRODUCCION

La comunicacion interpersonal requiere desarrollar ciertas destrezas. Cuando se establece

la comunicacion entre personas cuyos antecedentes culturales son distintos es preciso

contar con destrezas especiales que permitan que los mensajes recibidos sean similares a

los enviados. Esta introduccion versara sobre el por qué debe ser asi y sobre qué debe

hacerse al respecto.

Fue en un frio viernes en otro estado del Medio Oeste, y el dia lo habia pasado ayudando a
los profesores a elaborar unidades cortas para sus estudiantes, con las que buscarian en los
periodicos y revistas material para producir ejemplificaciones culturales.

"iComo?" pregunté aigo ingenuamente, “se imaginan a ustedes mismos utilizando estas
unidades en sus clases la proxima semana?"

Dos profesores sentados atras (;por qué serd --me pregunto-- Gue lcs problematicos
siemplre se sientan atras?) se mostraban definitivamente negativos. No se podian imaginar utilizando
algunas de estas unidades. "Utilizamos mucho tiempo esforzandonos por abarcar lo que se supone
debemos cubrir, la estructura del idioma. Sencillamente, no nos queda tiempo para también ensefiar
cultura".

No recuerdo qué les respondi. Mas tarde, el supervisor educativo del estado me llevo de
vuelta al aeropuerto.

"iRecuerdas a los dos profesores que decian no tener tiempo para ensefiar cultura? Son

profesores de lenguas extranjeras que provienen de escuelas que han ido eliminando los idiomas del



curriculo. En dos ailos, ambos estaran sin trabajo".

"Entonces", pregunté, ";por qué son tan obstinados en apegarse a una organizacion del aula
que no esta funcionando? Me los imagino usando un libro de texto como si fuese un cinturon de
seguridad. ¢Por qué no se arriesgan un poco y hacen algo diferente? Simplemente mgvio su cabeza
con vacilacion.

Todo docente que tiene que ver con la comunicacion intercultural como los profesores de
estudios sociales, inglés como segunda lengua, inglés como lengua matema, educacion bilingie y
capacitacion intercultural, se enfrentan tipicamente con la misma clase de dudas cuando se les pide
que amplien los contenidos de sus cursos. ;Como reorganizaria usted el tiempo en el salon de clase
para introducir actividades adicionales? Los profesores que utilizaron la primera edicion de este
libro, encontraron que presenia muchas sugerencias practicas, que se ajustan adecuadamente a los
curscs existentes, donde se aborda el tema de la comprension entre personas de culturas distintas.

En el presente libro, mencionan siete destrezas extralingiisticas que debe desarrollar todo
aquel interesado en entender las actitudes confusas que adoptan individuos de otras culturas y que
nos resultan incomprensibles. Un tema pernianente es que la ensefianza debe contar con un
propdsito st se pretende que conduzca at desarrollo de determinadas destrezas.

Al formular objetivos para la comunicacion intercultural, intento mostrar como redactar
objetivos que, ademas de facilitammos la comprension del idioma, también resulten unles para
entender el comportamiento real que adoptan los individuos que hablan otra lengua. Los objetivos
destinados a lograr una identificacion intercultural sefialaran destrezas basicas, en lugar de ofrecer
simple informacion, que el estudiante necesitara para desarrollar una err;palia intelectual y emocional

hacia otras culturas. Los hechos son intrascendentes, ademas de insignificantes, hasta que se les



interprete dentro de un contexto que conlleve a la resolucion de un problema.

Por una serie de accidentes historicos, los conocimientos se transfieren y se desarrollan las
estrategias a través de [a formacion de agnipaciones curiosas y etnocéntricas constituidas por los
departamentos en instituciones de secundaria o de nivel superior. El concepto de cultura que se
desarrolla en este libro se mantiene invariable deliberadamente. No e da crédito a la astucia que se
encuentra tras las agrupaciones pequeias y cerradas. A veces no parece reconocerse, ni siquiera, la
diferencia entre las humanidades y las ciencias sociales. La forma en que se aborde la cultura
requiere, en pocas palabras, de un tratamiento interdisciplinario. Es insuficiente contar con una
unidad que trate sobre arte, otra sobre musica, otra sobre comida e incluso otra sobre la Guerra de
Independencia. En lugar de aproximamos a la cultura desde el punto de vista de uno u otro campo,
se aboga por un método interdisciplinanio para la resolucion de los problemas. Nuestra intencion no
es aprender mas sobre arte, musica, historia y gecgrafia, sino aprender a comunicames con mayor
eficacia y comprender en su totalidad el efecto de la cultura sobre la humanidad.

A los educadores, con frecuencia, les preocupa que su propio conocimiento sobre cultura
sea deficiente; erroneamente, consideran imprescindible hallar las fuentes de informacion que
proporcionen a sus estudiantes todo sobre la cultura meta. Este tipo de preocupacion deja entrever
la existencia de una confusion en cuanto al papel del educador. La informacion se encuentra
disponible dentro de la gran cantidad de publicaciones que abordan el tema de las culturas
extranjeras. El educador debe ayudar a los estudiantes a desarrollar todo tipo de estrategias

necesanas que les permitan hallarle sentido a algunos hechos.



El momento propicio para ensefiar cultura

La cultura debe ensefiarse cuando tenemos estudiantes a quienes ensefiarles. En las clases de
lenguas extranjeras, por ejemplo, el grado de desercion nacional de los EEEU.U. es del 90% al
finalizar el segundo afio de estudio de un idioma, indica que se debe ensefiar cultura durante los
primeros dos aflos de estudio de la lengua extranjera. Solamente una fraccion de nuestros esfuerzos
por ensefiar comprension cultural debe orientarse hacia los niveles superiores. Los conceptos
culturales deben introducirse recurriendo a medidas especificas dentro del aula. Mientras muchos
educadores ven la cultura como simplemente presentar los antecedentes de asuntos de interés
linguistico, Debyser (1967) insiste en que, a menos que esto sea muy bien hecho, no debe
depositarse la esperanza en la eficacia de este método.

Otros educadores identifican obstaculos relacionados con el idioma mismo como medio de
comunicacion, como un factor que debe ser llevado por el educador de lenguas extranjeras al salon
de clases. Pero los problemas particulares de comunicacion que son propios del idioma --muchos de
los cuales no son del todo obvios para quien todavia no ha intentado comunicarse en un segundo
idioma-- deben ser afrontados por cualquier educador interesado en mejorar las estrategias de
comunicacion intercultural en sus estudiantes. Puede anticiparse cierto tipo de malentendidos que
inevitablemente se presentan en una conversacion entre dos personas que estan pensando en un
idioma diferente independientemente de que estén hablando en inglés o no en ese momento.

La ensenanza de la comunicacion intercultural se omite, con frecuencia, por una variedad de
razones: falta de tiempo, la creencia de que los estudiantes tendran contacto con ella en algun
momento, y la concepcion del idioma como una estrategia comunicativa que no tiene relacion alguna
con los intereses sociales 0 como un interés social divorciado de los factores lingiiisticos. Este tipo
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de razones no son convincentes.

No hay tiempo. Si estuviéramos formando estudiantes con un nivel aceptable de
competencia en comunicacion intercultural, la falta de tiempo representaria una razon importante
para que limitaramos la ensefianza de cultura a actividades extra clase. En la actualidad, debemos
preguntarnos, sin embargo, si el mismo fastidioso material es la respuesta para lograr que los
estudiantes tengan éxito.

Se enfrentaran a eso luego. [Cuando? Si los objetivos de la comunicacion intercultural no se
ensefian al inicio de los cursos introductorios, tan pocos estudiantes estaran matriculados en los
cursos avanzados que para los propositos practicos el objetivo no se conseguira. Los estudiantes de
fisica, por ejemplo, estudiaran menos la lengua y la cultura cada afio lectivo. Debe ensefiarse cultura
mientras la mayoria de los estudiantes asistan a los cursos.

La lengua v la cultura abordan estrategias comunicativas que se divorcian una de la otra.
Si un estudiante (o un educador) no es consciente de la connotacion cultural de una palabra,
entonces no conoce su significado , independientemente de si es capaz de pronunciarla o traducirla.
En ocasiones, esta ignorancia tiene consecuencias de vasta proyeccion. Con frecuencia, al
estudiante se le pide realizar ejercicios de repeticion para mejorar la fluidez que se necesita en
preguntas tales como "Where do you work? [;Donde trabajas?] y "Are you married? [;Estas
casado?] que ofenderian al receptor en muchas situaciones. Ensefiarle a un estudiante una frase
especifica no es suficiente. Debe ensefiarsele las circunstancias en que se puede utilizar la frase y
aquellos casos donde debe evitarse definitivamente. Motivado por la curiosidad, una vez les solicité
a unos estudiantes de segundo aifio que estudiaban espaiiol la traduccion 'de "How is your mother?"

[(Como esta tu madre?] El mejor estudiante lo hizo utilizando uno de los peores epitetos existentes



en el espafiol de la mayoria de los paises latinoamericanos.

Los ejemplos sobre la interrelacion entre el idioma y la cultura no se limitan a este tipo de
torpeza. (A cuantos estudiantes se les ensefia algun elemento lingiiistico y extralingiiistico de las
clases sociales de Latinoamérica, Francia o Alemania? Toémese la inocente oracion "My little
brother goes to school" [Mi hermano menor asiste a la escuela]. Con un poco de contexto como la
clase social de la familia y el lugar de residencia, aquellos que se han iniciado en la cultura pueden
intuir bastantes detalles de informacion cultural apropiada con preguntas como A qué clase de
escuela asiste? (Es publica o privada, religiosa o laica? ;Se asiste hasta el medio dia o todo el dia?
.Se usa uniforme?

Muchos de los errores basicos que cometen los estadounidenses en el extranjero podrian
haberse evitado si sus clases hubiesen incluido connotaciones sobre las unidades lingiisticas como
parte del contenido del curso. Si un estudiante no se da cuenta de la naturaleza de estas referencias
culturales,; qué tipo de estrategias para la comunicacion intercultural podria decirse que ha
adquirido?

Todo idioma cuenta con propiedades --patrones de entonacion, palabras de funcién, un
sistema de sonidos-- que son elementos indispensables del idioma pero que carecen de significado
propio. Las palabras utilizadas aisladamente no producen significado. Solamente dentro de un
contexto mayor las palabras tienen algun significado. La palabra en inglés "get", por ejemplo, tiene
cientos de posibles significados y solo dentro de un contexto se transmite un significado particular.
(Qué proporciona este contexto significativo? Con frecuencia, el referente cultural no lingiistico
nos permite lograr la comunicacion. Por ejemplo, hace unos afios, varios. profesores de espaiiol me

visitaron en Guatemala, donde estuve ensefiando. La criada les pregunto si deseaban tomar algo y le



respondieron agua. Unos quince minutos después la criada volvio con bebidas de Coca Cola. En
Guatemala, agua se refiere comiinmente a bebidas gaseosas. Para obtener H20, se debe pedir agna
pura. Pero una vez que la barrera del idioma ha sido superada y que se logra obtener agua, ;qué se
hace con ella? ;Puede tomarse? Podria resultar no ser la bebida local que calma la sed.

Un ejemplo interesante de un malentendido producto de la ignorancia de la connotacion
cultural de una unidad linguistica tuvo lugar en una clase avanzada de pregrado sobre literatura
latinoamericana. En el proceso de preparacion para el curso se ordenaron libros en rustica de
México que luego se venderian en la libreria de la universidad. Una vez mencionados los titulos de
los libros en clase, los estudiantes se dirigieron obedientemente a la libreria a comprar el matenal que
se les habia pedido y luego se fueron a sus habitaciones. En el lapso de una hora, tres cuartas partes
de la clase intentd devolver los textos a la libreria porque los /ibros se hallaban “defectuosos” ya que
ias paginas no habian sido cortadas. Aunque estes estudiantes de la carrera de espaiiol habian usado
la palabra /ibro por al menos seis afios, no pudieron distinguir un libro defectuoso de uno "normal".

Esto no quiere decir que el no poderse comunicar exitosamente sin algin conocimiento de la
cultura extranjera significa que podemos ensefiar automaticamente cultura cuando ensefiamos una
lengua. El conocimiento de una estructura lingiistica por si sola no representa ninguna comprension
especial al sistema politico, social, religioso o econdmico. Aunque un lugar conveniente para
comenzar a aprender sobre la cultura meta es la clase de idioma extranjero, se debe ensefiar cultura
de forma sistematica ademas de los aspectos puramente linguisticos. Y debe hacerse ya. Los cursos
de estudios sociales ofrecen un oportuno punto de partida para ello. Fero asi como ia cuitura 1o
puede dejarse de lado en las clases de lengua extranjera, no puede hacers-e caso omiso del papel de la

lengua en el pensamiento humano en las clases de estudios sociales que pretenden desarrollar



estrategias de comunicacion intercultural.

.El idioma en que se debe enseiiar cultura.

Aunque se esperaria que los profesores de inglés y de estudios sociales ensefien estrategias
interculturales recurriendo al inglés, jqué hacen los profesores de idiomas extranjeros?

Cualquier cosa que se pueda ensefiar en el idioma extranjero debe hacerse en ese idioma.
Muchas de las actividades que este libro sugiere pueden llevarse a cabo en el idioma extranjero
incluso durante los primeros dos afios de estudio de la lengua.

Cuando no sea practico, hagalo en su propio idioma. La otra opcion logica (no hacer la
actividad) es ignorar la importancia del desarrollo de estrategias culturales. La conviccion bien
intencionada de que las actividadés culturales deben mantenerse en suspenso hasta que puedém ser
llevadas a cabo en la lengua extranjera ha resuitado demasiado limitante. La @mprmlsién y la
comunicacién intercultural son extremadamente importantes como para no ponerles atencion por
mas tiempo.

Las actividades realizadas en la lengua materna no tienen que consumir el tiempo de la clase,
necesanamente. Pueden realizarse fuera de clase como proyectos o tareas en muchos casos.

El éxito de la experiencia con una lengua extranjera puede medirse facilmente. (Cuanta
fluidez en el idioma y cuanto interés mantiene un individuo con la cultura extraniera cinco afios
después de haber llevado un curso? La ensefanza inteligente de conceptos y estrategias cuiturales
puede motivar al educando al estudio de la cultura extranjera para toda la vida.

La cultura se ve cor mucha frecuencia como una coleccion eliti;ta de hechos relacionados

con el arte, la literatura, ia musica, la hustona vy la gecgrafia. Tal concepcion tiene dos debilidades.



Primero, la cultura no es principalmente una lista de hechos exiguos y segundo no se refiere
solamente al arte, la literatura, la musica, la historia y la geografia. El elitismo —en que se restringe el
estudio de un campo en particular para los disciplinados y premiados académicamente, mientras se
divorcia el contenido cultural de aquellos aspectos de la vida que le preocupan a la mayoria de la
gente la mayor parte del tiempo-- es responsable en mucho por lo fastidioso que resulta la gran

cantidad de programas de estudios sociales e idiomas hoy en dia.

Organizacion del libro

(Cuan amplio es el concepto de cultura? El primer capitulo es una revision sistematica de la
controversia que ha enmarafiado esta respuesta; en el capitulo se llega a la conclusion de que el tema
es espurio. La cultura incluye todo aquello que los individuos han aprendido a hacer. En el segundo
capitulo se realiza un andlisis tante de la motivacion tras la conducta como de ias razoncs por las que
la nacionalidad afecta esa conducta.

Tres pasos iniciales deben tenerse en cuenta al ensefiar cultura. E! primerc consiste en que el
educador identifique las estrategias involucradas en la comprension y la comunicacion interculturales
que pueden desarrollarse en nuestros salones de clase. Siete de esas estrategias se explican en el
tercer capitulo. Estas estrategias se convierten en los objetivos de la ensefianza de culturg. Un
cuadro al final del capitulo ejemplifica, como actividades triviales e inutiles pueden mejorarse si se las

relaciona con un objetivo al proponer preguntas sustanciales. Los objetivos son:

I. Elsentido o funcionalidad de la conducta condicionada culturalmente
El estudiante demostrard que comprende que la gente suele actuar en la forma en que lo hace porque recurren a
opciones que la sociedad permite para la satisfaccion de las necesidades fisicas y psicologicas.

/. Lainteraccién de las variables sociales y lingiiisticas.



El estudiante demostrard que comprende la forma en que las variables sociales conto la edad. ¢l sexo. la clase social y
¢l lugar de residencia afectan la manera cn que las personas hablan y se comportan.
III. Las conductas convencionales en situaciones comunes.
El estudiante rﬁésumﬁ que enticnde ¢l papel que lés convencionalismos jucgan en la formaaén de la conducta
mediante 1a ilustracién de 1a forma en qu las pcrsonaé sc odmportan, tanto cn situasiones criticas como ordinarias en
la cultura meta.
IV. Las connotaciones culturales de palabras y frases.
El estudiante demostrara ser conscicnte de que las imigenes condicionadss culturalinente se asoqian incluso con las
frases y palabras mas comunes de 1a lengua meta.
. Laevaluacion de los enunciados que se refieren a la cultura mera.
El estudiante demostrara su capacidad para establecer, evaluar y perfeccionar generalidades concermentes a la cultura
meta.
1. Lainvestigacion sobre la otra cultura.
El q;mdiamc :_noa.'ani que ha desarrolizdo las haoilidades necmarias__ para hailar v organizar ia o racion que se
encuentre en la biblioteca. los medios de comunicacion. la gente misma y la observacion personal concernientes a la
cultura meta.
V1l Las actitudes hacia otras sociedades.
El estudiante desarrollara curiosidad intelectual sobre la cultura meta asi como un senimiento de empatia hacia su
gente.

El cuarto capitulo describe el segundo paso: la redaccion de objetivos de rendimiento que el
estudiante debera alcanzar al final del curso y que tienen relacion con una meta especifica. Estos
objetivos de rendimiento determinan lo que el estudiante debe ser capaz de hacer al finalizar el curso.
Las estrategias o el conocimiento necesario para alcanzar los objetivos del curso no se desarrollaran

2 menes que el profesor pueda ofrecer las experiencias necesanas cn la clase o asigne irabajcs extra

clase. El quinto capitulo ilustra las actividades de aprendizaje reiacionadas con la meta, ¢l tercer
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paso en el planeamiento de la ensefianza de cultura.

Entre los capitulos sexto y noveno se presentan ejemplos adicionales de diversos tipos de
actividades de aprendizaje. En el sexto capitulo se analizan dos técnicas para el desarrollo de la
sensibilidad hacia una segunda cultura. El sétimo capitulo presenta dos técnicas que permiten
focalizar diferencias criticas sobre la forma en que dos culturas responden ante circunstancias
similares. Una tercera técnica demuestra, como situaciones interculturales distintas pueden ser
llevadas al salon de clase como un todo para una dramatizacion. El octavo capitulo ofrece cuatro
estrategias para ayudar a los estudiantes a formular preguntas importantes y localizar informacion
apropiada.

Las técnicas de evaluacion se examinaran en el noveno capitulo. Las debilidades que suelen
presentarse en los examenes de cultura también se tratan en este capitulo. Algunas de las
consideraciones especiales que ayuden a los estudiantes biculturales (chicancs o los indigenas de los
EEUU) a acrecentar sus estrategias de comunicacion, constituyen el tema del décimo capitulo. La
educacion como un todo, incluyendo el curriculo completo, se tratara en el undécimo capitulo. Unas
ochocientas fuentes de informacion cultural que incluyen todas las referencias citadas en los

capitulos anteriores del libro han sido incluidas en el duodécimo capitulo.

Reconocimientos

A la primera educadora que conoci fuera de mi circulo familiar, y quien inculcé en mi el interés por
conocer el mundo existente mas alld de la puerta, mi maestra de tercer grado en Selinsgrove,
Pennsylvania, la sefiorita Anna Troutman, ya pensionada. Algunas de sus unidades sobre los paises

extranjeros fueron tan reales que todavia las recuerdo cuatro décadas después, y su entusiasmo por
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el aprendizaje continda siendo una inspiracion para mi.

Luego de una tormentosa permanencia en secundaria que terminé por abandonar al finalizar
el "tercer ciclo", logré llegar a México pidiendo aventones, donde unos meses después me las arreglé
para entrar a la universidad con la ayuda del padre William B. Wasson, entonces un profesor de
sociologia en la Universidad de la Ciudad de México (ahora llamada Universidad de las Améncas).
El padre William contribuy6 a desarrollar mi gusto intelectual, incluyéndome con frecuencaa en
muchos viajes fuera de la capital en compafiia de intelectuales reconocidos, en su mavoria
mexicanos. Unos de ellos, el recién fallecido Femando Horcasitas ejercio una profunda y especial
influencia en mi crecimiento académico. Fue él, de hecho, quien me dio mi primer curso de espanol y
mi primer curso de antropologia hace mas de treinta afios.

Fue un gran privilegio haber estudiado con la sefiorita Troutman, el padre Wasson y
Fernando Horcasitas

La amistad de otros tres colegas, especialistas en comunicacion intercultural, me ha
permitido organizar el contenido de este libro; ellos son: Howard Lee Nostrand, William F.
Marquadt, quien falleci6 hace poco, y Ann Garcelon.

Mi agradecimiento a los colegas que me brindaron sugerencias para esta edicion revisada:
Frances B. Nostrand, Howard L. Nostrand, Genelle G. Morain, Dale L. Lange, Emest Frechetze y
Frederick L. Jenks.

Margaret D. Pusch, presidenta de Intecultural Press, con gusto me permitié incluir en esta
edicion revisada de Teaching Culture [La ensefianza de cultura) una version revisada y actualizada
de un capitulo que originalmente aparecio en un libro que edito y publicé, titulado Multicutrural
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DE QUE HABLAMOS AL HABLAR DE CULTURA

La mayoria de las discusiones sobre la definicion de cultura han significado una gran
pérdida de tiempo. Ll objetivo de este capitulo es sepultar el tema de manera que los
educadores puedan dedicarse a describir el concepto operacionalmente, en lugar de
definirlo. 1También seran abordados los enfoques antropologicos y literarios de cultura y la
relacion del lenguaje con el pensamiento. La cultura se concibe como aquello que abarca
todo lo que los individuos aprenden a hacer.

Tempestad en un vaso de agua

Practicamente, todas las discusiones llevadas a cabo entre los educadores de lenguas
extranjeras durante las décadas de los cincuenta y los sesenta se centraron en la mterrqgante sobre
como definir cultura. Estas polémicas, dificiles, y con frecuencia, acaloradas discusiones resultaron
valiosas para mantener presente el tema de la cultura ante la renuente audiencia de una profesion
preocupada por la gramatica, la literatura, la geografia y la historia.

Un caracteristico intento fracasado por combinar la ensefianza de la lengua vy la cultura tuvo
lugar en 1960, en la Northeast Conference on the Teaching of Foreign Languages (Conferencia del
Noreste sobre la ensefianza de lenguas
enojo como Si su sistema basico de valores fuese atacado por personeros con tendencias
socializantes imperfectas. Defendieron, entonces, con justificada indignacion lo que consideraban
' adecuado del enfoque literario para tratar los temas culturales. (Unos doce afios después, una

Segunda Conferencia del Moreste sobre cultura [Dodge, 1972] se caracterizd por una mayor



aceptacion hacia el uso valido de la cultura en las clases de idiomas extranjeros; sin embargo, se
presentaron pocas sefiales de progreso en su incorporacion al aula).

La controversia sobre la definicion de cultura no terminé en otra cosa mas que una gran pérdida
de tiempo. No conozco mejor manera de no hacer nada productivo como el que un departamento
de lenguas extranjeras comience a abordar el tema de la cultura con un enfoque tedrico como la

definicion del término.

El concepto de cultura
El primer esfuerzo realmente actual por definir "cultura" fue realizado por los antrop6logos. Para
ellos, "cultura" era todo aquello de lo que su ciencia se ocupaba. Por tanto, se volvié imprescindible
hallar una definicion precisa. jDe qué otra manera, se preguntaban los antrop6logos de mente teori-
ca, podia llevarse a cabo una investigacion valida en ese campo?
Parecia logico y evidente que para hablar de cultura debe saberse lo que ésta es. Pero cada
antropélogo tenia su propia definicion. Deseosos por encontrar el comun denominador en las
diversas definiciones del término, hace tres décadas, dos conocidos antropologos, Kroeber y
Kluchohn examinaron un promedio de 300 definiciones en un estudio titulado "Culture: A Critical
Review of Concepts and Definitions” (Revision critica de conceptos y definiciones sobre cultura)
(1954).

Nunca se hallé un comun denominador preciso. Al contrario, cuando se tiene que abstraer
la universalidad del concepto a partir de esta gran cantidad de definiciones, la cultura emerge como
un concepto muy amplio que abarca todos los aspectos de la vida humana. El antropo6logo Leslie

White (1968) concluye un articulo sobre el tema citando a Alfred North Whitehead: "Es una
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generalidad histérica bien fundamentada que lo ultimo que se descubra en cualquier ciencia es su
verdadero objeto de estudio".

Los profesores de idiomas han tardado en aceptar el concepto de cultura en sentido amplio.
Para muchos, la cultura se define casi exclusivamente en términos de las bellas artes, la geografia y la
historia. Esta estrecha definicion de cultura, desafortunadamente no prepara a cabalidad a un
estudiante para que comprenda la vasta gama de conductas que presenta nuestra especie. (Murdock,
1980).

Comprender el estilo de vida de un pueblo extranjero es importante para sobrevivir en un
mundo con sistemas de valores en conflicto, donde las fronteras que antes aislaban y protegian al
hombre de ideas foraneas, han sido borradas por los avances de la tecnologia de las comunicaciones,
o han sido derribadas por el airado clamor de los oprimidos en su busqueda por una vida mejor.
iComo se puede uno liberar de sus propias ideas, las cuales se tienen tan arraigadas como producto
de los restos del etnocentrismo y a lo que Francis Bacon llamaria la "falacia de la tribu", si no es por
medio del estudio de otras culturas? Es crucial que reconozcamos que para penetrar en otra cultura,
el conocimiento de la lengua extranjera es indispensable. Paul Simon (1980) inicia enérgicamente su
libro The Tongue Tied American (El estadounidense sin habla) con la advertencia de que se deberia

colocar el siguiente letrero en cada puerto de entrada de los Estados Unidos de América:

—BIENVENIDOS A LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA-

NO HABLAMOS SU IDIOMA

El ya fallecido Nelson Brooks (1968), quien ha ejercido gran influencia para que la

profesion reconociera la importancia de la cultura y su ligamen con la lengua, identifica cinco
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diferentes tipos de cultura: el crecimiento biologico, el refinamiento personal, la literatura y las
bellas artes, los estilos de vida y la totalidad de una forma de vida. Brooks enfatiza la
importancia de nunca perder de vista al individuo cuando hablamos de cultura y su valor en las
clases de idiomas. Este mismo punto es también valido en cualquier curso que busque mejorar
la comunicacion intercultural. El tipo de cultura que Brooks considera mas apropiado para las
clases de principiantes es el de los "estilos de vida", un concepto que se define como "... el
papel del individuo en el interminable caleidoscopio de las vivencias de todo tipo y las reglas y
modelos de actitudes y conductas que se asumen ante las mismas". Estos patrones le permiten
al individuo relacionarse con el "orden social" al cual pertenece. La literatura y las bellas artes,
asi como la cultura, deben ser ejemplificadas a grandes rasgos. La cultura en el aula, tal y
como lo dice Brooks, "no s6lo debe responder la pregunta: ';Donde esta la libreria?' si no

también ';Donde esta el bafio?'

La naturaleza cultural del idioma

El conocido ensayo de Dewey (1987) "Mi doctrina pedagogica" aparecio en una revista de
educacion hace 80 afios. Dewey observo que "la lengua es casi siempre vista en los libros de
pedagogia como la expresion del pensamiento. Es cierto que la lengua es un instrumento logico,
perq es fundamentalmente y en primer lugar, un instrumento social". Si la lengua es "en primer lugar
un instrumento social", ;como se la puede abordar desligada de la sociedad que la usa? Mas de 70
afios después de Dewey, Chao (1968) destaca en su estudio sobre el lenguaje que "la accion y el
habla estan por completo enlazadas". Chao también hace notar que la lengua no se manifiesta, por

lo general, en la forma de discurso interrelacionado como es el caso de las oraciones o los parrafos.
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Es probable que exista una considerable correlacion entre el cambio lingilistico y el cambio
social. Cuando, por una u otra razén, los miembros de una comunidad lingiiistica se ven obligados a
onvivir y desenvolverse en otro idioma,' resulta inevitable que su lengua y su estilo de vida
:xperimenten cambios: Ilbek (1967) presenta un anélisis interesante sobre el efecto que ejerce el
nglés en la lengua matemna de las minorias francohablantes en los Estados Unidos de Aménica. Ilbek
ja ejemplos de cambios de significado, causados por la presencia de cognados en la lengua, por
yréstamo directo de elementos léxicos para desigiar objetos nuevos, por préstamo de estructuras
lebido a la traduccion y por préstamo de frases hechas, ya sea de forma directa o por traduccion.
Sin embargo, en lugar de utilizar estos datos para observar la naturaleza del cambio lingiistico o la
siculturacion, el autor desafortunadamente, concluye que "como profesores de francés estamos
smpefiados en enfrentar este tipo de interferencia y mantener nuestro idiOnla'puro..."

_Muchos edpcadores cemeten este mismo error. Se sienten fascirados por las i:;jplicaciones
culturales de los datos lingiisticos, pero se apegan a la forma y son incapaces de llegar a una
comprension cultural de los datos mas alla de una evaluacion purista. A pesar de dos décadas de
lingﬁistica descriptiva, todavia queda mucho del puritanismo normativo. Chao (1968) caracteriza
con precision al lenguaje cuando afirma que "no existe uniformidad total en ninguna comunidad
linguistica, hay siempre una mezcla de dialectos dentro la misma localidad; hay diferencias sociales,
hay diferencias en la forma de hablar de las distintas personas hasta dentro del dialecto o la misma
clase social; y aun mas, existen diferencias en el estilo de un mismo individuo”. Chao agrega que
ademas de conversar, también se les debe escuchar hablar entre si, para aprender a entender los
dialectos que se apartan de la lerngua estandar. (El intercambic entrt.z dos vaniedades dentro del

mismo idioma se conoce como “‘diglosia™).
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El papel de la literatura en la ensefianza de cultura

Algunos profesores que se dedicaron a analizar el estilo literario sostienen que la literatura
proporciona la mejor herramienta pare enseiiar el estilo de vida de la gente. En esto debemos ser
cautelosos, como nos advierte Nostrand (1966) "al generalizar sobre la literatura. Mgchos rusos,
hoy en dia, se han formado sus propios conceptos de los empresarios norteamericanos y dc Wall
Street en parte por las novelas norteamericanas como Babbit, la cual muestra una actitud hostil de
parte de una subcultura en los Estados Unidos de América, los escritores, frente a otra subcultura, la
de los empresarios".

En un articulo que resume muy bien los problemas asociados con la ensefianza de cultura en
las clases de idiomas, Lewald (1968) comenta el uso de la ficcion para representar a una cultura
extranjera de la’ siguiente manera: "Este se ha deferidido sobre la base de que toda manifestacion
artistica parte de un contacio consciente e inconsciente con Ja realidad social y los patrones
culturales presentes en la mente dei escntor creativo. El problema surge, al determinar qué tipos de
literatura o formas artisticas son los mas efectivos para evocar representaciones o patrones
culturales. Debe pensarse en aquellos casos en que las formas reflejan fuertemente una realidad
externa". Lewald va aun mas lejos y sugiere que la contribucion de las obras psicologicas,
surrealistas o experimentales es cuesuonable. Si el interés esta en la cultura contemporanea, y no en
el periodo historico preindustrial, la cantidad de documentos utiles disminuye mucho.

Un autor (lhmhoof, 1968), conocedor de los endémicos sesgos culturales que presentan las
lecturas elaboradas para nuestros cursos, sefiala la necesidad de controlar las vanaciones culturales
que aparecen en les matenales.  Sin embargo, al hacer énfasis en los. aspectos universales de la

cultura, tampoco podemces esquivar las manifestaciones contrastantes de la cuitura que queremos
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ensefiar. Las obras literarias se vuelven importantes cuando abordan temas de interés universal, pero
si queremos comprender la particularidad de una cultura también deben estudiarse los patrones
culturales locales que no son universales.

Aun en los casos donde el verdadero objetivo del curso es el estudio de la buena literatura, el
conocimiento cultural es importante. Otro escritor, que simpatizaba por completo con la literatura,
tras haber impartido un curso en inglés como segunda lengua, llegd a la conclusion de que, muy
posiblemente, en el estudio de la literatura el area de la comprension cultural causa mas dificultades
que la lengua misma, (Povey, 1967, p.44). Youself (1968) llega a la misma conclusion y encuentra
peligroso intentar darles demasiada importancia a las generalizaciones culturales que se extraen de la
literatura. Al relatar la experiencia de unos profesores que impartieron clases a empleados arabes de
una compatiia norteamericana, explica que

...resultaba claro para los profesores que los valores literarios no son universales. Estos
estudiantes de inglés como lengua extranjera nunca podrian comprender al pueblo y la
cultura de los Estados Unidos de América mediante el estudio de la literatura. Por el
contrario, incrementa los malos entendidos y la confusion. Al parecer, los estudiantes
necesitaban una orientacion cultural apropiada antes de llevar cualquier buen curso de
literatura.

Beaujour y Ehrmann (1965) sostienen que el estudio mismo de la cultura es una disciplina
humanistica que debe encontrar y desarrollar sus propias herramientas. No se le puede tratar como
una serie de notas dispersas a partir de obras literarias.

Lo que esta en discusion no es el valor de la literatura o del arte como medios que muestran
las formas de vida de los extranjeros, sino la incursion demasiado limitada que la ficcion ofrece como
fuente principal de informacion. Como muchos profesores de lenguas extranjeras se sienten

incomodos al tratar conceptos y datos de las ciencias sociales, tienden a recurrir demasiado a la

literatura para ensefiar cultura. En consecuencia, la mal llamada asignatura de "literatura y cultura"
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se ha tornado dudosa: con mucha frecuencia. significa un poco de cultura y mucho de literatura. A
pesar de ello, "el estudio de la cultura y el de la literatura, que deben estar claramente separados, no
son ni irreconciliables ni antagonicos" (Beaujour and Ehrmann, 1967, p.154).

Marquadt (1967) sugiere que ciertas obras literanas cuidadosamente escogidas son valiosas
como ayuda para ensefiar comunicacion intercultural. En su tesis doctoral, Christian (1967)
combind el analisis de 25 novelas latinoamericanas contemporaneas y entrevistas grabadas con 15
novelistas con estudios literanios y de ciencias sociales de América Latina, con el propésito de
determinar las reacciones de las diferentes clases sociales de Latinoamérica hacia los valores
modemnos de la clase social urbana. La interpretacion de Christian de los datos empiricos v
"miticos" fue muy dificil. Los métodos literarios como los de Marquadt y Christian hacen mucho
por revivir la esperanza de una posible aproximacion entre quienes se interesan en la Cultura, con
leira mayuscula, y quiznes lo hacen con ietra muntiscula.

En este comtexto, la literatura puede verse mejor como una forma de ilustrar los patrones
culturales de una sociedad, una vez que éstos han sido identificados por los métodos de las ciencias
sociales: la ciencia sozial como fuente y la literatura como ejemplo (véase el capitulo 2 donde se

desarrolla mas esta idez).

El folclor

Morain (1968) v J. Dale Miller (1973) sostienen con convencimiento que el folclor bnnda un
enlace logico uul para ios profesores de lenguas extranjeras, formados en estudios literarios, que se
interesan en acercarse z una comprension antropologca de la cultura, p.ero que no cuentan con la

disposicion o la prepara:ion para tratar las orientaciones empiricas de los cientificos sociales.
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Morain toma como definicion de folclor la descripcion convenientemente amplia que hace
Taylor (1965):
El folclor ‘es el material que se transmite por tradicion, ya sea oralmente o por la practica y
las costumbres; incluye canciones populares, leyendas, proverbios v otros materiales
preservados de forma oral. Abarca también herramientas tradicionales y objetos como
cercas y lazos, rosquillas o huevos de pascua; arreglos tradicionales como los muros de
Troya o simbolos tradicionales como la esvasticaa  Puede comprender también
procedimientos tradicionales como tirar sal hacia atras por encima del hombro o tocar

madera. Puede ademas incluir creencias tradicionales como la idea de que el saico es
vueno para las enfermedades del ojo. Todo esto es folclor.

Morain afirma que el folclor es superior a la literatura en la capacidad de reflejar la conducta
de grupos grandes. La inmortalidad que tienen los cuentos populares, los proverbios, las calumnias y
los chistes indican la validez que tienen para un pueblo determinado.  Un estudio de materiales
folcloricos selecci.onados con cuidado puede aclarar algunos de los temas culturaies importantes que
estan en el fondo del pensamiento y las actitudes de un pais. Morain utiliza ejemplos tomado§ ae los
franceses y Campa (1968), por su parte, lo hace con ejemplos sacados de temas de {a cultura
hispénica. Proverbios de una oracion, versos pequeiios, coplas y acertijos ilustran con claridad
temas como la "picardia de los espaiioles" o su sentimiento de confianza en si mismo.

Un articulo de Khanbikov (1976) que aparecio en Sovier Iducation sostiene que el folclor
que resulta valioso para los fines educativos es "la pedagogia folclorica” Afirma que esta pedagogia
del folclor es por naturaleza democratica; es el resultado de la contribucion creativa de muchas
generaciones de gente trabajadora a su cultwa espiritual, su componente inalienavle. Miles de

filésofos, psicOlogos y profesores de folclor han trabajado sobre ello. Es la expresion de los ideales

del esfuerzo de la mayoria trabajadora y representa de acuerdo con las necesidades del pueblo, los
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deales mas humanisticos y democréaticos en la educacién de la generacion que emerge rechazando
odo lo que contradiga estos ideales. Esta disposiciéon marxista de creer en la cultura de masas
'ontrasta de manera interesante con la renuencia de algunos profesores "democraticos" de lenguas
xtranjeras a discutir en términos amistosos el estilo de vida de los trabajadores franceses, espaiioles
) alemanes.

Para muchos estudiantes que han adquirido fluidez en la lengua extranjera luego de un
reriodo de entre cuatro y hasta doce afios de estudio sistematico, y que han pasado la prueba de
ibicacion para estudiantes avanzados, al seguir en clases avanzadas en la universidad les resulta
lesilusionante darse cuenta de que de continuar llevando cursos en su segundo idioma, tendran que
sstudiar iiteratura o "gramatica avanzada". Incluso, el curso, aislado de "Civilizacion y cultura” esta,
yor regla "solidamente" fundamentado en literatura. Si un estudiante desea satisfacer cualquiera de
os muchos intereses que ilegaron a despertarle sus profesores de secundaria, con frecuencia debe
ibandonar o evitar por completo la escuela de lenguas extranjeras de la universidad, porque es mas
iencillo localizar profesores en otras escuelas de la universidad que, ademas de tener fluidez en la
engua extranjera, tienen interés en su cultura. Quizas sea el folclor aquella puerta a través de la cual
yueden introducirse materiales culturales mas apropiados en una arida oferta universitana, orientada

1acia estilos artisticos particulares.

;Piensa como hablante nativo quien es capaz de hablar
2l 1diowmar
Una ingenua presuncion que hacen en ocasiones los profesores es que el manejo de los patrones

ingtiisticos de una cultura exiranjera conduce, por si mismo a "pensar como hablante nativo".
glisticos d lt trarny ond 0 p hablante na Taly
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como Lewald (1968, p. 302) lo indica con propiedad, esta creencia no tiene fundamento. A menos .

que el estudiante esté aprendiendo el idioma dentro de la cultura meta, los referentes culturales

necesarios para comprender a un hablante de su lengua materna deben aprenderse por afiadidura.

Jay (1968) apoya este punto en términos amplios:
Debe quedar completamente claro, sin embargo, que el bilingliismo por si mismo no asegura
ipso facto un respeto por patrones culturales ajenos. La hostilidad tradicional entre Francia
y Alemania ha sido, hasta hace poco, una amarga realidad, aunque el idioma de cada pais fue
ensefiado con amplitud y entendido por el otro. El bilingiiismo no es en si mismo, la
respuesta a la comprension cultural entre los pueblos. Como una ventaja indispensable, debe
fortalecerse por la mayor sensibilidad educativa posible. Junto al conocimiento de la lengua

debe exustir un conocimiento similar de las actitudes sociales, religiosas y econémicas de la
gente [pp. 85-86]

Hace algunos afios, Benjamin Lee Whorf (cf.'Carroll, 1956), al citar un trabajo anterior de
Sapir (1921; tamb€én en Mandelbau:m, 1962), presumié tedricamente que la vision de! mundo de
una comunidad lingiistica se ve reflejada en los patrones lingtiisticos que utilizan. Esto implicaba
que la forma en que la "realidad" se categonza por los patrones subvacentes de una lengua refleja la
vision que los hablantes de ese idioma tienen del mundo; y a la inversa, la forma en que perciben el
mundo depende del sistema lingtiistico que tengan. La gran cantidad de palabras esquimales para la
nieve, de acuerdo a lo que se ha venido a llamar la hipotesis de Sapin y Whorf, refleja la importancia
que la nieve tiene en la cultura de los esquimales. Casos similares son la multiplicidad de términos
utilizados por los habitantes de la Isla Trobriand para los names, que son la base de su economia; asi
como la gran variedad de términos utilizados para referirse a los automoviles en la cultura
contemporanea estadounidense.

Tedas las percepciones del color, de las relaciones familiares, el espacio y del tiempe,
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difieren de lengua a lengua, y de cultura a cultura. La clave es demostrar una conexion entre lengua
y cultura. (Cabe recordar que Whorf{ se empeiiaba en contrastar lenguas como el navaho y el inglés
o el francés y el chino, pero no lenguas dentro la familia indoeuropea). Desafortunadamente, los
pronunciamientos espontaneos sobre la relacion entre lengua y cultura son la regla general en las
clases de estudios sociales y de idiomas. El hecho de que la estructura lingjiistica de algunos idiomas
permite convertir al hablante en el objeto de la accion ("se me quebro el vaso") en lugar del sujeto de
la accion ("quebré el vaso"), para dar un ejemplo, no es sefial en si de que el hablante del primer
ejemplo percibe a la naturaleza como un agente activo y al hombre como pasivo (ej. Seeyle, 1966b).
Sacar una conclusion cognoscitiva de datos puramente lingtiisticos es dedicar muchas horas a la
tautologia. Para llegar a una deduccion sobre la conducta en forma legitima a partir de un analisis de
la estructura lingtistica, debe asociarse empiricamente el patron lingistico con algun patrén de
corducta.

El hecho de que la hipétesis de Sapir y Whorf haya sido aceptada por tantos educadores de
la comunicacion es un ejemplo interesante del esfuerzo por hacer realidad un deseo.. La teoria es
intefesante; existen pruebas que la corroboran y hay inevitablemente evidencias en su contra. La
idea ha estado presente suficiente tiempo para que la mayoria de los profesores hayan olvidado que
es una especulacion muy grande; y si la teoria fuese correcta infundiria a los cursos de lengua y
comunicacion de un nuevo valor. Es lamentable que muy poco de lo que han escrito los lingiistas
es, en este nivel de la lucha de la ciencia por su respetabilidad, comprensible para la mayoria de los
educadores; y pocos educadores han mostrado suficiente familiandad con la literatura lingtistica
para que sea "linguisticamente respetable”. En consecuencia, nuestra aéeptaci(')n de la hipotesis de

Sapir y Whort debe esperar una evidencia mas empirica 0 una mejor comunicacion con los
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linguistas.

Farb (1974) resume la importancia de estas teorias de la forma siguiente: "El verdadero
valor de las teorias dq Whorf no es el que con tanto afan procurd: demostrar --que el idioma tiraniza
a los hablantes al hacerlos pensar en ciertas formas. Mas bien, su trabajo-enfatiza algo mucho mas
importante: la cercana alianza entre ei idioma y toda la cultura de lé comunidad lingtiistica" (pp.
186-187).

Algunos de los libros que durante las ultimas tres décadas han tratado este tema incluyen a
Hoyjer (1954). Carroll (1956), Romney y D'Andrade (1964), Gumperz y Hymes (1964), Hammel
(1965), Hymer (1964), Greenberg (1966), Lander (1966), Witucki (1966), Mathiot (1967),

Manners y Kaplan (1968), Fishman (1968), Nivekawa-Howard (1968) vy Pike (1971).

La comunicacidn entre culturas
Asediado por una intermunable lista de estudios culturales desde campos como la antropologia, el
arte, la histona. la economia, las ciencias politicas, la psicologia social, la musica y la literatura, el
educador debe preguntarse, cudles conocimientos son importantes y cuales destrezas se deben
desarrollar en los estudiantes. Nostrand (1966b) propuso que los educadores se concentraran en
i dos objetivos a la hora de ensenar sobre un estilo de vida extranjero: la comunicacién y la
comprension entre culturas.
El objenvo basico de una clase sobre comunicacion es que el estudiante aprenda a
comunicarse con gente de la cultura extranjera Si los de la cultura meta no hablan inglés, el
estudiante debe aprender otro idioma. Es obvio que si emociones v pensaniientos medianamente

comuncs no se pueden entender separadas de sus connotaciones culturales, esias connotaciones




deben aprenderse. Varios autores relatan algunos ejemplos de las dificultades en la comunicacion
entre culturas que se producen por desconocimiento de la cultura meta.

Barrutia (1967), en un articulo que aborda la relacion del desarrollo del idioma con las
barreras culturales, ejemplifica un problema cultural al contrastar sin6nimos cercanos del inglés. Las
posibles consecuencias sociales de un intercambio descuidado de términos relacionados con roles
que se desempeifian resultaria graciosas —pero si uno mismo no esta involucrado. Barrutia presenta
un poema que exagera la connotacion sexual de muchas palabras comunes.

La mujer tiene figura, el hombre musculatura;

El padre ruge de furia, y la madre de amargura,

Los atletas fornidos arrojan lo que delicadas jovencitas apenas agitan;

Las jefas supervisan, mas los jefes ordenan;

Los chicos se zambullen, las chicas chapucean;

Los muchachos muerden, las damas mordisquean;

Los marineros trapean, las féminas limpian,

Los bravos guerreros negocian, las mujeres compran;

Un caballero suda, una mujer apenas transpira;

Un marido sospecha, pero la esposa ya lo sabe.

Debyser (1968) recurre a ejemplos del francés para ilustrar la forma en que las
connotaciones culturales de términos y frases comunes pueden ensefiarse desde el nivel elemental.
Conocer las palabras que se refieren a los distintos miembros de la familia (madre, hijo, tio) no es
suficiente. Para poder usarlas sin temor, se debe conocer el contexto social especifico en el cual
cada una de ellas se emplea. La palabra maman (mami), por ejemplo, puede ser usada por una
persona cuando habla con su madre, pero raramente la usaria para hablar de ella con otras personas.

Muchos de los malentendidos que ocurren en las profesiones de la comunicacion referentes
al grado de esfuerzo requerido para hacer que los estudiantes actuen como hablantes nativos son el

resultado de confundir la habilidad de comunicarse eficazmente y las actitudes indicadas por las

costumbres extranjeras. No deberia haber controversia sobre el proposito de la comunicacion
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efectiva y que incluye comprender las bases culturales del pueblo meta, pero no necesariamente

significa practicarlas o internalizarlas.

La comprensién entre culturas
El segundo proposito basico de la ensefianza de cultura segun Nostrand --la comprension-- puede
implicar la reestructurcion de nuestras actitudes y nuestra vision de mundo. Nostrand incluye en el
rubro de comprension, por ejemplo, aspectos intangibles como la "capacidad psicologica de ser
magnanimo ante los costumbres extrafias" (1966b, pp. 5-8). Al final, no importa cuan especializada
técnicamente sea la capacitacion de un estudiante en la lengua extranjera, si éste evita hacer contacto
con hablantes nativos de ese idioma si no respeta su vision de mundo. ;Cual seria el valor de la
capacitacion? ;Donde puede ponerse en practica? ;Qué profundidad educativa ha inspirado?

Desafortunadamente, hay hasta algunos profesores no se sienten comodos ante la presencia
de hablantes nativos de una lengua extranjera. En parte, esto sucede porque los profesores no han
aprendido a seguir una conversacion a una velocidad natural, no han aprendido, de qué se debe
conversar y de qué no, no se han acostumbrado a la de distancia que deben mantener frente a un
hablante nativo, o las reglas que rigen el contacto visual, no han aprendido a compartir el sentido del
humor extranjero o sus canciones, no han aprendido los referentes culturales de los temas de
conversacion y han sucumbido a una lamentable tendencia etnocentrista de subestimar al individuo
de la otra cultura.

Una ensefianza progresiva de elementos culturales seleccionados puede preparar a un
estudiante para que no solo entienda a un hablante nativo sino que también disfrute de su compatiiia.

No se disfruta de lo que no se entiende y no se entiende a un nativo hablante si sus referentes
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culturales, su vision de mundo y sus estructuras lingiiisticas son diferentes. El profesor de

comunicacion intercultural puede construir puentes entre un sistema cognoscitivo y otro.

En buisqueda de consenso

El uso generalizado, hoy en dia, se refiere a la cultura como un concepto amplio que comprende
todos los aspectos de la vida del hombre desde las historias folcloricas hasta las ballenas esculpidas.
Incluso, en unos pocos articulos publicados que se refieren a la ensefianza del antiguo concepto de
cultura, como la limitada pero loable produccién de artistas creativos, se ha reconocido cada vez
mas la importancia de conocer los patrones de la vida diaria. Algunas sefiales alentadoras auguran
una posible armonia entre los educadores cuyo interés principal es la literatura y aquellos
preocupados en especial por otros aspectos culturales. En resumen, se hace cada vez mas evidente
el hacho de que el estudio del idioma no puede ir divorciado del estudio de la cultura, y viceversa.

Los profesores de comunicacion intercultural no necesanamente han logrado definir cultura
en casos donde otros no han podido; por fin hemos podido contentarnos con encoger los hombros y
admitir que, en realidad, la definicion no interesa, mientras que sea amplia. Lo importante es que la
comunicacion intercultural abarca muchas caracteristicas que con frecuencia no estan presentes en
nuestras clases.

Se considera que la cultura tiene relacion con patrones de la vida diaria que permiten a los
individuos relacionarse con su ambiente. Cuando le echamos un vistazo a la gente que esta
"estableciendo relaciones", la vemos mezclando accion y habla. Hacen cosas ingeniosas con las
palabras extranjeras para incorporarlas a su propio idioma. Hablan dialectos no estandarizados

dentro de la misma area lingiiistica, hablan de una manera con los extrafios y de otra entre ellos. Las
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palabras que usan evocan connotaciones culturales de formas y estilos novedosos. El habla de una
persona es indicador del sexo, la edad, la clase social, y el lugar de residencia y evoca imagenes
culturales peculiares.

Los parametros de una ensefianza basada en la cultura se hallan limitados solo por la
imaginacion del profesor. Los capitulos siguientes comienzan a describir, en lugar de definir

operacionalmente, el término.

Actividades recomendadas

1. Prepare una lista de 10 formas en que el idioma y la cultura estan relacionados.

2. Dé un ejemplo especifico de la mezcla entre habla y accion en uno de los idiomas que habla.

3. {Cuales son cinco connotaciones culturales extralingiiisticas de la palabra "nifio" en uno de sus
idiomas?

4. Mediante un ejemplo, demuestre como un elemento del folclor puede reflejar las actividades o

temas culturales del pensamiento y los actos de un pais.

5. Redacte un dialogo con tres personajes en el cual el habla demuestre diferencias en la edad, el
sexo, la clase social y el lugar de residencia del hablante.

6. Explique la diferencia entre comunicacion y comprension intercultural.

7. Identifique y anote 25 ideas para realizar actividades culturales. Cada idea debe estar relacionada

con una categoria distinta del modelo de Murdock o el modelo emergente de Nostrand.
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)EMOLES UN PROPOSITO A LAS ACTIVIDADES
iN -CLASE

Que los estudiantes adquieran el conocimicnto y las estrategias que el profesor espera en un
curso depende del mimero y la pertinencia que tengan las actividades que los estudiantes
pongan en prdctica. Este capitulo muesira el proceso de elaboracion de actividades de
aprendizaje que persiguen un objetivo especifico. Se han  seleccionado ejemplos  de
elaboracion de actividades en varios idiomas organizadas de acuerdo a los  siete  objetivos
culturales.

.0s objetivos.de. fin del curso enumerados en el Gltimo capitulo (asi como cualquier otra sere de
dbjetivos) no se podran alcarizar a menos que el estudiante pueda realizar previamenie las
ictividades necesarias. Algunos estudiantes requieren de mwuchas actividades para desarrollar una
lestreza mientras que otros no necesitaran de tantas. El profesor debe acudir a una combinacion de
ictividades en clase y extra clase que les permitan a los estudiantes alcanzar los objetivos previstos
rara el fin del curso.

Un profesor cuenta con poco tiempo y energia para redactar objetivos. La mayor parte
del tiempo la debe dedicar a la redaccion de objetivos de ejecucion del curso puesto que es en este
aspecto que las diferencias entre las expectativas del profesor y las de sus estudiantes resultan
Joluivsaniie ovidentes. 14U It uxiudr confusicin entre los cenoctmientes y lag dectrezacs
necesanas para que un estudiante tenga ¢xito.

Las actividades dianas o semanales en el salon de clase presentan una situacion distinta. En

el diano intercambio de ideas que se una gran oportunidad para clanficar y retroceder sin mayor
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problema a reorientar-el trabajo. Las actividades de aprendizaje que utilizamos las seleccionamos
arbitrariamente. Su seleccion depende de los materiales disponibles, de nuestros gustos personales o
de la habilidad del profesor para desarrollar actividades de aprendizaje. Dado que todos hemos
pasado por experiencias diferentes y contamos distintas cantidades de tiempo y energia, utilizamos -
diferentes medios para conseguir los mismos objetivos culturales. Asi es como debe ser.

El presente capitulo completara la descripcion iniciada en el capitulo 3 sobre la manera
efectiva en que pueden organizar los profesores la ensefianza de cultura. En el capitulo 3 sc
profundizé sobre los siete objetivos que comprenden tanto la comprension basica como las destrezas
que deben aprenderse. En el capitulo 4 se explicd el segundo paso para la organizacion de la
ensefianza de cultura: el desarrollo de objetivos de ejecucion para el fin de curso. Estos objetivos se
derivan de cada uno de los siete objetivos principales. El tercer paso en la organizacion de la
ensefianza de cultura es la prese_n?aci(')n de las actividades de aprendizaje necesanas-para que ci
estudiante lleve a cabo las acciones identificadas en el paso anterior.

Las ideas para el contenido de las actividades de aprendizaje se derivan de los mismos
) objeti\'/os, de los libros de texto (st se lee entre lineas) y de los articulos sobre cultura que aparecen
en las revistas. Una mina de oro para obtener ideas es la publicacion anual "ACTFL Review of
Foreign Language [“ducation” (ACTFL Panorama de la ensefianza de lenguas extranjeras). Hasta
este momento, han aparecido alli cuatro articulos en los que se hace una resefia de ideas sobre
actividades culturales publicadas en docenas de revistas (Seeyle, 1969b; Morain 1971; Nostrand,
1974; Jarwvis, 1977, ver también Allen y Valette, 1972). Las actividades de aprendizaje que, a
manera de ilustracion, se presentan en este capitulo, las desarrollaron prof;asorcs expenmentados en

cursos o talleres que he dingido. Como es de esperar, ios formatcs de s estas actividades vaman, asi

'vd
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como la especificidad de los objetivos de las mismas. Es contraproducente que los profesores se
preocupen demasiado por las imperfecciones en la redaccion de los objetivos de ejecucion en este
nivel.

Las actividades que un educador utilice para transmitir conceptos_culturales en el curso
siguiente deben incluir aquellas que encontrod acertadas y provechosas ademas de algunas nucvas

descritas en este libro.

Actividades de aprendizaje para el primer objetivo

Una actividad de aprendizaje puede ser simple. Para adquirir el conocimiento necesario con el fin de

realizar las cuatro actividades sobre la religion en San Pedro descritas en el ultimo capitulo (véase el

objetivo de ejecucion No. 1) referentes a la funcionalidad de la conducta condicionada

culturaimente, una de las siguientes experiencias extra clase seriz suficiente.

A. Realizar una investigacion para determinar como la religion se ajusta al mosaico cultural
latinoamericano rural , entrevistando a alguien del lugar.

B. Leer las paginas 72-78 en San Pedro, Colombia: Small Town in a Developing Society (San
Pedro, Colombia: Un pueblo pequeiio en una sociedad en desarrollo), de Miles Richardson

(1970).



ctividades de aprendizaje para el segundo objetivo

Un método completamente diferente, mediante el cual los estudiantes obtienen la experiencia
cesaria para alcanzar un objetivo de fin de curso (en este caso, el objetivo de ejecucion numero 2,
cual se relaciona con la interaccion de las variables sociales y lingiisticas), se ejemplifica con una
stividad para clases de espafiol. Esta fue preparada por Pilar Aurensanz, Hildegard Bals y E. S.
ife bajo la supervision de Madeline A. Cooke.

Dicha actividad consiste en una seric de didlogos ya sea interpretados o grabados y
wostrados en diapositivas. El propdsito es demostrar como en los saludos el lenguaje y los gestos se
en influenciados por la edad, el sexo, la clase social, el lugar de residencia, y la relacion entre los

ablantes.

aludos
espués de observar los cuatro dialogos de esta unidad, el estudiante llevara a cabo dos de las
guientes cinca actividades:

Sele pedira al estudiante que recuerde lo que ocurrio.

. Segun las aseveraciones hechas en los dialogos, podra identificar la relacion entre los hablantes.

. Ante la presencia de circunstancias similares y aseveraciones hechas en el didlogo, el estudiante
ra capaz de vanar adecuadamente las expresiones y gesios utilizados para saludar a un(a) amigo(a)
I mismo sexo, a un(a) amigo(a) del sexo opuesto y a distintos familiares.

- El estudiante redactara y presentara una situacion similar con una o mas de las circunstancias
esentadas en los dialogos.

Los estudiantes investigaran sobre otras situaciones sociales y otros lugares geograficos que



conlleven cambios en los saludos y los procedimientos presentados.

Didtogo 1. La familia Pérez se encuentra con el tio y la abuela en el pargue. (%
Personajes: Papa Maria Rosa
Mama  Abuclita (madre de papa)
Juan Tio
PAPA: (besando ala abuelita en lu mejilla) Buenas tardes,
mama. ;Qué tal estan todos?
ABUELITA: Bien. hijo. /Y vosotros? ,Como estais?
PAPA: Juan esta con catarro. (dando un abrazo al tio) ;Como van los negocios?
Tio: (ucercdm/o.s'e) Asi, asi .
ABUELITA: hesando « mame) Ya sé que Juan estd con catarro.
;Tienes mucho trabajo?
MAMA: Maria Rosa me ayuda mucho. Es muy buena ella.
ABUELITA: (besando a Maria Rosa) (‘"I‘rébajas mucho? ;Sacas buenas notas”
MaRIA ROsSA: Si. abuelita. Ud. lo sabe. (verdad?
ABUELITA: (hesando a Juan en la frenres  Pobrecito? Vas al colegio, jverdad?
Juang Claro!
TIO: (dandole la mano a mamec) Maria Pilar, jqué guapa estas!

MAMA: (sonriendo ampliamente) Ancka, anda, no seas mentiroso.

[*; NT: En el texto criqina! les zlialegeos se encuentran en esganol, la sequnda
Ilengua en que se esta ensehando.

3%
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Didlogo 11. Dos estudiantes de clase media del drea urbana.
EDUARDO: jHola, Daniel! (sonrie y saluda con la mano)
DANIEL: ;Qué hay de nuevo. Eduardo? (sonrie y saluda con la manao)
EDUARDO: ;Coémo te va?
DANIEL: Pasandola. ;Adonde vas?

EDUARDO : Voy al cine. jQuieres venir?

Dialogo 111. Dos muchachas adolescentes de clase media.
CELIA: {Hola, Inés!
INES: jHola, Celia (se dan un abrazoy se besan en la mejilla)
CELIA: iCuénto tiempo"s'm' verte!
INES: Si, de Veras. ;Qué me cuentas?
CELIA: Pues, es el cumpleafios de mi prima Margarita y voy a su casa para felicitarla.
INES: Ah, qué bueno. Felicitala de mi parte. (se besan de nuevo en la mejilla y se dan un abrazo).
CELIA: Entonces, jhasta luego!

INEES: Chao.

Didlogo IV. Una muchacha adolescente y un muchacho adolescente.
MARIO: (camina hacia la muchacha con la mano abierta)
Hola, jqué tal? (se estrechan las manos)
BELITA: (o saluda de manera casual) jHola! Como te fue en el examen de matematicas?

MARIO No sé. Creo que ve bien. Regular, jy a ti?



BELITA : Bastante mal. No lo terminé.
MARIO: jNo quieres tomar un helado?
BELITA: Bueno. Encantada. (@ un gesto con la cabeza de Mario en direccion al heladero, Belita

responde: "Vamos". Mario paga el valor de los dos helados al heladero).

«ctividades de aprendizaje para el tercer objetivo
n el capitulo 4 (objetivo de ejecucion No. 3) se dio una lista de guiones que pueden presentarse en
lase para capacitar a los estudiantes a dar respuestas convencionales en situaciones de la vida diana.
Cada uno de estos guiones pueden desarrollarse en didlogos, solicitando a los estudiantes que
btengan la informacion necesaria de informantes nativos, libros o del profesor.

Un ejemplo de como podria realizarse esto dentro del salon de clases, se llevd a cabo en una
nidad alemana desarroiiada por Adele Farger, David K. Aacladan, Dzidra Schilaku, Celia C.
Jaumann y Richard O. Whitcomb, bajo la supervision de James Hammers. La actividad se limita a

ncuentros que tienen iugar en la calle y que los estudiantes observan a-través de diapositivas o gue

ctuan en didlogos y dramatizaciones.

legriissung

Niaglogo [

. Se observa la pnimera diapositiva acompanada de una grabacion con el dialogo (escena en la
lle, dos jovenes se saludan estrechandose la mano).

. Se les pide a dos muchachos ¢ muchachas que pasen al frente y representen la escena. El

ofesor expiica detalles sobre el apreion de manos (por ejemplo:  se esirechan las manos
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irmemente).

Z. Los muchachos se vuelven a saludar al tiempo que el profesor hace de modelo lingtiistico.  Se

soloca detras del estudiante que supuestamente le toca hablar y sirve de modelo.

HANS: Guten Tag, Klaus!

KLAUS: Guten Tag, Hans! (los muchachos se sueltan las manos)

D. En parejas con compaiieros(as) del mismo sexo, los estudiantes imitan el acto de estrecharse las
manos e imitan el didlogo una vez que el profesor ha servido de modelo.
E. El profesor llama a vanas parejas de estudiantes para que demuestren el acto de saludarse. Si el

0% de las parejas lo realiza correctamente, se continta con el didlogo II. De lo contrario se repiten

ospasos DVE.

Jidlogo 11

\. Se observa una diapositiva (un muchacho saluda a una muchacha en la calle) y se escucha la
mabacion.

3. Un muchacho y una muchacha imitan la diapositiva. El profesor explica el procedimiento
propiado (es decir que la muchacha extiende la mano primero y el muchacho se inclina un poco al
strecharle la mano).

. La pareja repite los pasos mientras el profesor modela de nuevo las lineas del dialogo.

). Los estudiantes buscan un(a) compaiiero(a) del sexo opuesto, imitan el patron del apreton de

1anos vy a la vez imitan las lineas del didlogo.



E. El profesor llama a varias parejas de estudiantes para que demuestren el acto de saludarse entre
ellos. Si el 90% de las parejas lo realiza con precision, se continia con el didlogo III. De lo

contrario se repetiran los pasos Dy E.

Didlogo 111

A. Se observa la diapositiva y se escucha la grabacion. (Un estudiante se encuentra con un amigo
adulto de su padre)

B. El profesor hace el papel del amigo del padre del estudiante y llama a un estudiante para que
demuestre el procedimiento adecuado. El adulto extiende la mano primero, el muchacho se inclina
levemente al estrechar las manos.

C. Ei profesor y el estudiante repiten el acto de estrecharse las manos mientras el profesor modela

las lineas dei didloge.

Amigo. Guten Tag, Hans. Wie geht es du?
Hans: Guten Tag, Herr Schulz. Es geht mir gut, danke. Und Thnen?

Amigo:. Danke, auch gut.

D. Los estudiantes forman parejas, uno hace el papel del adulto. Imitan el acto de estrechar las
manos y el dialogo.
E. Varios estudiantes pasan al frente para saludar al profesor. Si el 90% de ellos lo hacen

correctamente, se contina con la siguiente evaluacion. De lo contrario se repetiran los pasos Dy E.



Procedimiento de evaluacion
A. Se solicita a varios estudiantes que:

I. Saluden a un estudiante de su mismo sexo.

2. Saluden a un estudiante del sexo opuesto.

3. Saluden al protesor.

Cada dramatizacion debe incluir el procedimiento adecuado de estrecharse las manos, el saludo
propiamente dicho y alguna pregunta acerca del estado de salud.
B. St mas del 90% de los estudiantes realizan las tres situaciones correctamente, la unidad termina.
De lo contrario, se repetiran los pasos D y E de aquella situacion representada incorrectamente, y se

repetira la evaluacion.

Actividades de aprendizaje.para el cuarto objetivo

En la explicacion del cuarto objetivo en el capitulo 3 se recomendo una actividad fuera de clase para
ejemplificar las connotaciones culturales que implica el recorte de fotografias de diarios y revistas de
la lenéua meta como un medio para ilustrar la forma "auténtica” del concepto de mujer tal v como se
presenta en esa cultura.

Una actividad realmente intrigante para demostrar las connotaciones culturales fue
preparada por Gwen Shimono para estudiantes de la cultura japonesa. Esta actividad puede ser
presentada en dos formas: escuchando la situacion ejemplificada por el profesor o leyendo después
;de clase la situacion ilustrada. Se puede ganar mucho con la presentacion directa del profesor de
una leccion ya que inspira muchas direcciones que pueden resultar Gules para una investigacion

posterior. Después de escuchar la leccion presentada por Shimono, me convenci de que se podria




utilizar para introducir al estudiante a todo lo que fuera japonés. Por ejemplo: ;Por qué los
japoneses se sientan en el suelo?, ;Como se refleja esto en su arquitectura? ;Como se preparan los
rabanos y de qué ferman se comen? jQué juegos de palabras presentan las palabras rabano y actor?

{Qué otro tipo de juegos de palabras utilizan los japoneses?

Figura 5.1 La variedad europea

Futoi Daikon Monogatari (La leyenda de los rabanos gruesos)

Daikon signitica literalmente "raiz gruesa" y no se renere a los rabanos (con raices) pequenos y
rojos. La variedad europea tiere hojas mas cortas, una raiz mas pequena, y ademas en Japon se usa

para alimentar al ganado. [Los mas grandes. que son onginanos de la parte sur de China, los

44




onsumen _los japoneses dianamente, en distintas formas. No hay lugar donde el daikon sea
:ultivado en mayor cantidad y variedad que en Japon. El daikon es tan importante en Japon que su
recio se registra en ¢l reporte general del alza de precios. Existen alrededor de 34 variedades de.
laikon que van desde el tipo y tamaio del Sakurajima daikon, que pesa como maximo 23
dlogramos, hasta la variedad del Moriguchi daikon que llega a medir hasta dos metros.

El daikon es una fuente nutritiva muy importante en la dieta de los japoneses, porque provee
liastasa, vitamina C, y lisina, que no se encuentran en el arroz. Ademas, ayuda a la digestion y por
mas viejo esté, nunca hace dafio, o araru (ataque o golpe) al estomago. Por esto, los japoneses se
refieren a los malos actores como actores daikon, porque ni el daikon ni los actores producen

"golpes [de éxito]" (atarn).

Figura L.2 El daikon mas ¢rande
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Figura 5.5 Una dama con daikon-ashi

Otra expresion idiomatica en que se utiliza la palabra daikon es daikon-ashi (piernas
gordas). -El daikon da la connotacion de un rabano largo y ‘grueso que se asemeja -a una prerna
gorda. Ne existe un término como "piernas de rabano" en espaiiol, porgue la connotacitn de rabano
es completamente diferente.

Las piernas gordas son el resultado de sentarse en tapetes llamados tatami. Cuando la
persona se sienta en el piso al estilo japonés, con las piernas dobladas hacia atras, casi sobre si
mismo, la mayor parte del peso del cuerpo se redistribuye debajo de la cintura. Por eso, no es de

extranarse que muchos japoneses tengan daikon-ashi.

Las connotaciones culturales de daikon
Comparc a la dama con daikon-ashi (ver 1a kigura 5.5) con el daikon que se come
usualmente en Japon. (ver la figura 5.2). Los kimonos japoneses cubren bien este tipo de piemnas,

pero en la actualidad, la mayoria de las japonesas usan vcstidos. Para deshacerse del exceso de
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camne en sus piernas, muchas han desistido de la practica de sentarse en el piso y prefieren sentarse

en sillas. Como es natural, los japoneses también tienen este tipo de piemnas. Sin embargo, no se ha

hecho mucho a este respecto porque ellos suelen tener las piemas cubiertas, y las mujeres no se

interesan. en las piemas de los hombres con la.excepcion, quizas, de las piemas del sefior .
Takamiyama.

Takamiyama, el gigante luchador hawaiano de sumo que primero fue jugador de futbol
americano, tuvo la reputacion de tener piemas "débiles”. Esto y el hecho de que tiene que hacer
ciertos ejercicios para aumentar la fuerza en sus piernas (los ejercicios que la mayoria de los
luchadores de sumo no consideran necesarios) ha sido muy publicitado. Como es norteamericano,

nunca se sento en el piso al estilo japonés antes de ir al Japon y aficionarse al sumo.

Fl valer del queso en la cultura francesa
Otra forma de abordar las connotaciones culturales se observa en una unidad en francés que
prepararon Carol Larson, Joyce Lopas, Dorann Klein, Carolyn Amelung, y Madeleine Kent.

Los estudiantes indicaran los significados culturales asociados con la palabra "queso” en la
cultura francesa, realizando todas las actividades siguientes:
A. Los estudiantes seran capaces de mencionar un dicho popular que ejemplifique el papel del queso
en la cultura francesa.
B. Los estudiantes seran capaces de citar un ejemplo de la literatura francesa en la cual el queso
juega un papel importante (La Fontaine, /¢ corbeau et le renard).
C. L.os estudiantes seran capaces de citar cjemplos, tomados de anuncios y fabulas en franc¢s, acerca

de la interrelacion del queso y la cultura.
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Los estudiantes seran capaces de hacer una lista con un niimero determinado de ejemplos sobre la
" relacion entre queso y cultura después de la presentacion de una pequena dramatizacion.
E. Los estudiantes seran capaces de identificar un nimero determinado de tipos de queso mediante

los sentidos del gusto y la vista.

Actividades que realiza el profesor

A Presentar dichos populares. ("No hay comida completa sin queso".)
1. Mostrarles a los estudiantes menutes en francés que sirvan como apoyo al dicho.
2 Hacer que los estudiantes memornicen el dicho.
B. Presentar una fabula (La Fontaine, "/-/ cuervo y la zorra”)
1. Explicarla.
2. Hacer que los estudiantes la representen.
C. Presentar anuncios en francés.
1. Indicar la frecuencia de los anuncios sobre queso.
2. Indicar las vanedades de los quesos anunciados.
3. Indicar los precios de los quesos franceses (que a pesar de ser costosos. incluso familias que
son relativamente pobres los consumen cuando pueden).
4. Ayudar a los estudiantes a percibir lo fascinante del recurso de los temas culturales en ¢l
anuncio sobre queso (la familia, savoir vivre, el intelectualismo).

D Presentar una fabula palitica en francés. Comentar sobre la importancia del queso como una
de las tres comidas mencionadas.

E. Presentar una dramatizacion corna.
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1. Preparar una pequefia presentacion en la cual se demuestre la importancia del queso.

2. La personificacion del queso. (Los hoyos en el queso suizo [gruyere] se llaman les yeux, Al
punto de la orilla se le llama /e ne:z.

3. Un dicho popular relacionado con el queso. "Ca se passe entre la poire et le fromage”.
(Elabore un andlisis sobre el platillo de fruta y el platillo de queso).

4. Haga que algunos estudiantes practiqueny representen el dialogo para la clase incluyendo la
informacion sobre como se come el queso. (Cortelo con el cuchillo. Utilice el cuchillo
para colocarlo sobre el pan 0, en una situacion formal, comalo con el tenedor). No lo coma

nunca con los dedos.
‘. Lllevar a la clase muestras de distintos tipos de quesos franceses.

I. Comprar o indicarles a algunos estudiantes que compren quesos.

2. Mostrar v permitir que alguncs estudiantes prueben varics quesos.

3. Presentar un juego en el -cual los estudiantes reconoceran los quesos mediante los sentidos del

gustoy la vista.

\ctividades de aprendizaje para el quinto objetivo

fara la evaluacion posierior la informacion acerca de cultura puede tomarse de diversas fuentes,
ncluidos libros de texto, visitantes extranjeros y el protesor mismo. Los siguentes 10 enunciados se

yepararon para la ocasion.

.Es verdad que...?

:n el salon de clase, se le entregara al estudiante diez enunciados relacionados con la cultura
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Se dan las siguientes instrucciones. Después de leer los enunciados, marque cada uno con (@)
probablemente cierto, (3) probablemente falso, (c) no sé. En aquellos enunciados que marcd con a
o b, indique brevemente, qué evidencia confirma su escogencia; en aquellos que marcd con c,
indique qué .informacion extra necesitaria para tomar una decision. La lista se le entrega en clase.
Tiene todo el tiempo de la clase para contestar. No se le evaluara a partir de la seleccion hecha: a, b
0¢ sino del peso que tengan sus comentarios. Cada enunciado tiene un valor de tres puntos,
necesita 20 0 mas para aprobar.
1. La mayoria de los hispanos toman siestas al mediodia.
2. La mayor parte de las religiones estan permitidas en Espana; sin embargo la Catolica es la que
predomina.
3. El concepto de distancia del latinoamericano es tal que entre amigos existe un nivel aceptable de
cercania {por ejemplo, abrazos, palmadas en el hombro, gpretén de manos).
4. El flamenco es la musica tipica de Espaiia.
5. El espancl! se habla en toda América Latina.
6. La compra de viveres en América Latina se logra visitando el supermercado una vez a la
semana y adquiriendo todo lo necesario.
7. St se va a un banco en un pais donde se habla espafiol, no habra problema al cambiar un
cheque, puesto que el sistema bancano es similar al de los Estados Unidos de Aménca.
8. La tradicion de que las muchachas sean acompaiiadas por chaperonas cuando salen de noche,
a i1do decayendo lentamente.
9. El gauchn de Argentina ha sido exageradamente idealizado mediante.la literatura.

10. La actitud apropiada que una muchacha tendra ante un piropo sera no hacerle caso.



Actividades de aprendizaje para el sexto objetivo
El objetivo de ejecucion para fin de curso, indicado en el ultimo capitulo, para el desarrollo de
destrezas de investigacion sobre otra cultura, requiere que:-el estudiante realice ocho ejercicios que
. culminaran con la preparacion de un reporte sobre un tema dado. |

Las actividades realizadas en el aula con la ayuda del bibliotecario tienen como fin que los
estudiantes se habitien a investigar en fuentes escritas. Este tipo de actividad incluye los mismos
enunciados mencionados en la actividad descrita en el guinto objetivo, pero cambia el objetivo de
gjecucion de la siguiente manera:

Se le da al estudiante una lista con diez enunciados relacionados con la cultura hispana.
Después de ieer los enunciados, el estudiante hara una lista de dos o tres fuentes que consultaria, va
sea para confirmar lo que el enunciado dice o para interpretar el enunciado como falso.” El

estudiante confrontara todos los enunciados presentados con dos o tres fuentes pertinerites.

Actividades de aprerdizaje para el sétimo objetivo

Este objetivo estimula el sentimiento de empatia con individuos de la cultura meta. Para facilitar el
logro optimo de las actividades descnitas en el objetivo de ejecucion No. 7 en el ultimo capitulo, los
profesores pueden hacer lo siguiente:

A. Facilitarle a los estudiantes bibliografia de titulos interesantes, relacionados con la cultura meta.

B. Invitar al menos a un nativo hablante a la clase cada mes.

C. Mantener a los estudiantes informados sobre la disponibilidad de peliculas en la lengua meta.

D. Preparar una lista de los residentes de Ia localidad que pertenecen a la cultura neta.



/ision general de las actividades en clase

Para tener una wvision general sobre la amplitud que se tiene de la ensefianza de cultura, el
rofesor habra de clasificar las actividades culturales que planca para el abjetivo en cuestion.

Ll siguiente formato puede utilizarse para evaluar el proposito de ‘cada actividad de.

iprendizaje su grado de amplitud de la nisma.

Objetivos culturales
I 1T 11 1V V VI VII Actividades de aprendizaje
X Religion
X Saludos
X Begrissung
X Daikon
etc

Este procesn, con trecuencia, nontualizzra un prodlema comun de evaluacion de aquelias
ctividades que tienen coma propésito involucrar muchas areas. Mientras que las actividades con
in objetivo multiple pueden ser efectivas. antes de que se mida el grado de logro de! estudiante, es
lecesano evitar la confusion referente a cual objetivo se esta evaluando. La dificultad que presenta
| permitir una actividad dirigida hacia un “superobjetivo”, en lugar de contar con objetivos
specificos, produce que una vez que el estudiante haya realizado la actividad (muchas veces con un
xito heterogéneo), ni el docente ni el educando saben. qué tan apropiadamente se ha logrado cada
bjetivo

St no s¢ cuenta con actividades de aprendizaje adecuadas, un estudiante tiene  pocas

osibilidades de alcanzar los objetivos  del curso  {.a lista de clasificacion antes descrita facilita que
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se confirmen los objetivos para los cuales se planearon (si es que se planearon) actividades de
aprendizaje. ;COomo puede el profesor garantizar que ha planeado la cantidad suficiente de
actividades para cada objetivo? La respuesta es muy tentativg y pragmatica. Si los objetivos de fin
de curso tienen solidez, las actiyidades de aprendizaje son adecuadas en cantidad y calidad, en el
tanto que le ensefien a los estudiantes lo que necesitan saber para lograr alcanzar los objetivos de fin
de curso. Alinicio del curso, el profesor realiza una suposicion inteligente al respecto; los objetivos
5 actividades, entonces, se modifican a la luz de la experiencia para la siguiente ocasion que imparta
2l curso.

Los siguientes tres capitulos enfatizan las técnicas especificas que un profesor puede emplear
1 medida que desarrolla actividades para la clase con el fin de ayudar a los estudiantes a adquirir las

destrezas que necesitaran para lograr los objetivos culturales del curso.

Actividad recomendada

Retome el tema que escogid en el capitulo anterior con el objetivo de disefiar una actividad de
iprendizaje para cada uno de los objetivos de ejecucion de fin de afo, (Algunos podrian ser

wctividades en clase y otros, actividades fuera de clase).
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6

ESTRATEGIAS DE SOBREVIVENCIA PARA ENFRENTAR
EL CHOQUE CULTURAL

In este capitulo se describen dos técnicas para sensibilizar a los estudiantes ante la
comunicacion imperfecta que acompaiia siempre la interaccion con los miembros de otra
cultura. La primera técnica propone leer fuera de clase literatura que genere empatia; la
segunda consiste en una dramatizacion diseiiada especialmente para el salon de clases,
llamada "minidramatizacion. Se incluyen ejenplos de minidramatizaciones para el
aprendizaje del francés, el aleman y el inglés como segunda lerigua.
Lo que sucede cuando 1las suposiciones culturales se
oponen
El conflicto se presenta en cualquier momento que dos culturas tienen contacto. Esto puede
suceder Gebido a la coincidencia de valores encontrados, es decir cuando hay una diferencia culiural
en la percepcion de la forma apropiada de satisfacer las necesidades fisicas y psicologicas. En este
capitulo se abordara el problema del choque entre culturas y se presentaran sugerencias para que !os
estudiantes desarrollen la sensibilidad necesana para poder anticipar y detectar los malentendidos,
producto de la interaccion con los miembros de una cultura con un sistema de valores diferente. La
sensibilidad es la palabra clave, porque el analisis en esie capitulo acude a las emociones. Los
capitulos posteriores siguen un método cognoscitivo que prepara a la persona para la comunicacion
con alguien de la otra cultura.

Solamente una persona me ha convencido de haber logrado exitosamente ewitar el trauma e

provoca la convivencia en otra cultura. Poseia un buen dominio de la lengua nseta, una posicion



profesional bien pagada en la cultura meta, una presencia afable, un exceso de buena voluntad y
convivencia en otra cultura. Poseia un buen dominio de la lengua meta, una posicion profesional
bien pagada en la cultura meta, una presencia afable, un exceso de buena voluntad y contaba con
la energia inextinguible de su juventud. Buscaba hablantes nativos con los cuales conversar y
cuando podia, practicaba a solas en voz alta nuevas frases idiomaticas e inflecciones verbales
dificiles. Un poco antes de completar los dos afios en el extranjero (en este caso los E.E.U.U.), fue
hospitalizado debido con un quebranto nervioso, causado por el estrés que le produjo el periodo de
adaptacion a la otra cultura.

Un destacado colega de ruestra profesion nos reiato su frustrante ano sabatico en Alemania.
Tras dos meses en ¢l extranjero, no logré mucho de lo que habia planeado y culpaba al pueblo meta
por ello. Su hestilidad aumento con el tiempo hasta que una tarde, vanos meses despucs, estuvo a
punto de golpear a un ama de casa que cargaba a un bebé y que obstaculizaba el libre paso por la
acera. Esto le provoco un estado de nervios tal que, por el temor de causarle dafio fisico a otro, se
quedd encerrado en su hotel por lo que quedaba del afio sabatico, alrededor de seis meses. La
mayoria de los casos de choque cultural no son tan severos. En general, los que visitan otra cultura
experimentan mas la fatiga cultural que el choque cultural.

Durante la celebracion de un afo nuevo en un exclusivo hotel guatemalteco, se escucho
a un norteamericano decirle a otro, “;Ves a toda esa gente?” Todos son familiares de mi
esposa. Y cada uno de estos condenados me ha besado esta noche. Si otro guatemalteco me

abraza y me besa le daré un punetazo enla cara. El irritado norteamericano estaba perturbado



por dos razones: el concepto mas amplio de familia del grupo, y el abrazo de afio nuevo que
realizaban los hombres (no reclamé por los abrazos femeninos). Ambas costumbres —la unién
familiar extendida a parientes distantes y gl abrazo dado como un saludo o una muestra de
afecto, . carerte ‘de_‘insinuaciones sexuales --causo hostilidad en el norteamericano que estaba
hastiado de un idioma inentendible y deprimido por la nostalgia y el alcohol. Después de un
buen dia de descanso y una ducha fria, el “yanqui” probablemente lograria una coexistencia
pacifica con los familiares de su esposa-

Pero muchas otras costumbres extrafias que estaba por conocer fuera de su circulo de
amigos norteamericanos resultarian ser una dificil aventura: el burocratico “{Qué vuelva usted
mafiana! | la mirada de enojo cuando entusiastamente silba por el triunfo de su equipo favorito, el
solicito “/us “suyo” seguido de un “No, gracias”, lo cual en momentos causa confusion. Un
norteamgricano expenmenta <n el extranjero un malestar jnevitable v una fatiga intercultural.
producto de la exagerada preocupacion por la higiene, por tener que esforzarse tanto para hacer
cosas simples como usar ¢l teléfono o tomar un autobus, por la_constante desesperacion de tratar
con gente que “no sabe como hacer las cosas”. Todo aquel que se aventura en el extranjero por
mucho tiempo, pasa por momentos de frustracion. La mayoria se acostumbra en unos afos, poco a
poco. No importa si se trata de un norteamericano aterrorizado por los niveles de trafico de
Guatemala o del sudor de un guatemalteco debido a la claustrofobia en los metros de Nueva York.
La fatiga cultural no respeta a las personas.

Se ha demostrado de muchas manera que la gente de cualquier cultura experimenta

dificultades cuando observa 12 misma rea'idad como extraniero. Linguisticamente, tenemos el
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ejemplo de la incapacidad de muchos chinos para distinguir entre las palabras rice (arroz) y lice
(piojos) en inglés, o los problemas que tienen los norteamericanos para hacer la diferencia entre las
palabras bara o pata, o la incapacidad de los hispanohablantes de distinguir entre las palabras silly o
Seeyle, en inglés.. De hecho, fue la observacion de que en los diferentes idiomas se escuchan
sonidos distintos (es decir, que se agrupan ciertos sonidos), la que ha llevado al fructifero concepto
del fonema de la lingtiistica descriptiva.

En un ingenioso experimento, se presentaron diez pares de diapositivas para una vision
estereostopica. De un lado, se colocaron dibujos de diez objetos familiares para los mexicanos
--un matador, una morena, un peon-- y del otro fueron colocadas fotografias familiares para
los norteamericanos --un beisbolista, una rubia, un granjero. Cada par de fotografias tenia la
misma forma, textura, luz y sombras. A ambos grupos se les mostraron los cuadros y luego se
les administro una prueba sobre lo que recordabar. Los mexicanos se inclinaban por mencionar
lo que les resultod familiar y los norteamericanos hicieron lo mismo (Bagby, 1957).

Un conocido mio quedd ciego poco tiempo después de nacer, pero afortunadamente
recobro su vista a la edad de los 16 afios. Tuvo que adaptarse, segiin contd, principalmente al
hecho de darle importancia a todos los objetos que aparecian en su campo de vision. Por
ejemplo, mientras miraba a una persona que se encontraba a otro lado de una habitacion, todo
lo que estaba al alcance de la vista le requeria la misma atencion visual. Nuestra cultura nos
ensefia qué ver y qué pasar por alto. Un extranjero recién llegado no sabe qué ver, y mucho
menos, qué decir.

Cuando el millonario ¥ magnate retirado se reclina en su mecedora en la piscina del
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iotel y Jevanta su martini hacia las montaias y exclama, “Este es un bello pais; me gusta la
iente; saben como llevarla con calma; entiendo a este pais”, esta engaiiandose a si mismo.

El Ieido'panﬂeto de Kohls (1979). Survival Kit Jor Overseas Li\{iilg [Manual de
obrevivencia en el extranjero], presenta una lista con una serie de de_scr_ibcion_e_s, de los
orteamericanos, caracterizandolos como: llevaderos, amigables, informales, bulliciosos,
ictanciosos, trabajadores, derrochadores, seguros de tener todas las respuestas, faltos de
onciencia social, irrespetuosos de la autoridad, desconocedores de otros paises, ricos,
ienerosos, siempre apresurados.  Kohls  puntualiza que entre mas se ajustan los
lorteamericanos a los estereotipos, es mas probable que experimenten problemas en el
xtranjero, pues incluso sus “virtudes” podran considerarse debilidades en otra sociedad.

Toda persona experimenta dificultades al intentar desempefiarse apropiadamente ¢n otra
witura. Hasta la fecha, el mejor estudio de este fenomeno fue lievads a cabo por un sociologo
jue analizd la comunicacion deficiente que tuvo lugar entre estudiantes universitarios
iorteamericanos y unos voluntarios del Cuerpo de Paz que durante un tiempo vivian en los
10gares de anfitriones de la clase media de Bogota, Colombia (Gorden, 1974a). Gorden hizo
orprendentes descubrimientos; encontr6 que la comunicacién deficiente entre los
1orteamericanos y sus anfitriones era mayor cuando los norteamericanos poseian fluidez en el
:spanol. A los norteamericanos que hablaban con titubeos y con un fuerte acento, se les
nterpretaba equivocadamente menos. jLa razoén? Los colombianos asumian que los
1orteamericanos con fluidez sabian lo que decian. Desatortunadamente, no era asi porque no

¢ hatvan socializado con la vida de un pais hispano. Habian adquirido fluidez en espaiiol en el



ambientc norteamericano. Los Estados Unidos constituian su referente cultural, no el de una
sociedad hispana.

Por qué es que los norteamericanos, que literalmente “asesinaban™ al idioma no se
veian envueltos en mas dificultades de comunicacion? Porque cuando hablaban su
incongruente espaiiol, no sonaban como si supieran mucho. En consecuencia, los anfitriones
colombianos asumian ignorancia de todo, incluso muchas conjeturas culturales basicas. Los
colombianos hacian un gran esfuerzo por comprender a estos inocentes extranjeros.

Gorden se concentré en dos problemas de comunicacion. El primer tipo ocurria por el
desconocimiento de los norteamericanos acerca de la forma apropiada de comportarse en la
sala, el dormitorio, el bafo, etc. Por ejemplo, se consideraba a los norteamencanos desaliiados
porque ponian los zapatcs en un lugar equivocado en sus cuartos. Otros eran considerados
muy extrovertides o demasiado introverticos, dependiendc de cuiando dejaban Ja puerta de su
cuarto abierta o cerrada --o qué tan abierta o cerrada la mantenian. El segundo tipo de
problema en que se concentr6 Gorden, se referia al tipo inaproptado de relacion que los
norteamericanos intentaban establecer con varios de los miembros de la casa del anfition. Por
ejemplo, un norteamericano, después de una “magnifica fiesta” en la casa del anfitrion, intento
ayudar a la sefora y la criada llevando una bandeja llena de platos a la cocina. Gorden informa
que la escena de un hombre en la cocina intentando recoger los platos fue muy chocante para
las nociones de estatus social de los colombianos, y resultd mas negativa que beneficiosa.

Gorden concluye que la clave para aprender a desenvolverse correctamente en otra

cultura es aprender los pawrones de conducta discretes que se utilizan alli. Su obra macstia
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ofrece precisamente respuestas a la pregunta de como se da este aprendizaje. Para lograrlo,
hay que hacer las preguntas correctas en la forma correcta. Una lectura del libro de Gorden

contribuye mucho a desarrollar esta habilidad.

El etnocentrismo

El culpable de la fatiga intercultural es el punto de vista etnocentrista. Segun la definicion clasica de
Summer (1906), el etnocentnsmo puede definirse como un sindrome que involucra al menos tres
factores basicos: la integracion y la lealtad de los miembros del grupo, las relaciones de hostilidad
entre los miembros intragrupo y extragupo, y la positiva comprension entre los miembros intragrupo
frente. a la estereotipante derogacion de las caracteristicas del extragrupo. Un componente
importante de este sindrome es considerar los valores vy los estandares del mtragrupo como
universales.

Un antropdlogo y un psicologo social (Levine y Campbell, 1972) prepararoncompendio
exhaustivo de las proposiciones de la ciencia social sobre el etnocentrismo. Fersh (1974) edit6 un
texto de estudios sociales para secundana que presenta materiales especialmente seleccionados para
reducir el etnocentrismo v ofrecer una mirada a la naturaleza de la comunicacion intercultural.
Retratos de los norteamericanos en el extranjero se encuentran di_sponibles en varios estudios:
Cleveland, Mangone y Adams (1960); Lambert (1966)}; Seeyle (1969a); Seeyle y Brewer (1970),
vorden (19744). Faia iorimes subie programius de vapac.aCivi en el exuanjcrc, viase DeCrow
(1969), Decaroli (1972), Harrison v Hopkins {1966) y Althen (1970).

Dentro del contexto de los sicte ebjetivos culturales, los dos tipos de actividades descntas
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aqui calzan en el primer objetivo, la funcionalidad de la conducta condicionada culturalmente.
Ambas técnicas intentan conseguir la comprension emocional e intelectual de los problemas de la
comunicacion intercultural. Las dos técnicas son el uso de fuentes literarias y minidramatizaciones

en el aula para crear un sentimiento empatia.

La creacidén de la empatia mediante la literatura

- Un profesor poliglota de lingiistica inglesa, William F. Marquadt, ya fallecido, descnbio un método
de sensibilizacion para capacitar a2 los estudiantes a expenimentar, como se siente ser miembro de
otra cultura (Marquardt, 1969). Marquardt consider6é que la empatia, “la costumbre de tratar, en el
momento de conflicto, de ver las cosas desde el punto de wvista de la otra persona” es “la mas
relevante magia en nuestros dias”. Y agrezd que la empatia “es obviamente un producto deseado
al final de aprendizzje, perc con frecuencia se olvida que es también un pumo de partida,
parrticularmente en el aprendizaje de las habilidades de comunicacion.

Marquardt observo que la literatura es ideal para desarrollar la empatia ¢n el lector,
dado que la motivacion basica de los escritores es el deseo de explorar los sentimientos de los
demas y de comunicar estos sentimientos al lector.  Marquardt identifico los siguientes siete
tipos de “situaciones comunicativas” como los mas utiles de observar, en la literatura, en la

interaccion entre personas de diferentes culturas.

Las situaciones comunicativas

Obras escntas por norteamnencanos de la principal cormente cultural para les lectores de la
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misma corriente, en las cuales se muestra la interaccion entre esta cormiente y los miembros
minoritarios de la cultura en un contexto de minoria cultural.

Obras de la*principal corriente norteamericana, escritas particularmente para lectores de esa
corriente, en las que se muestra. la interaccion entre esa tendencia y los miembros
minoritarios de la cultura en la situacion cultural caracteristica de la corriente principal.
Obras de autores de la cultura minontaria, escritas especificamente para lectores de la
corriente principal enfocadas en los miembros de la cultura minoritaria v los miembros de la
principal tendencia norteamericana que interactiian en una situacion cultural caracteristica
de la corriente principal.

Obras de los miembros de la cuitura minoritaria para lectores de la corriente predominante,
enfocadas en la minoria y miembros de la principal corriente norteamericana que interactiian
en ia situacion culturai de la minoria.

Obras de los miembros de la cultura minoritaria enfocadas en la presentacion de algun rasgo
especifico de la minoria cultural, principalmente para los lectores de la principal tendencia
cultural.

Obras de los miembros de la cultura minoritaria que presentan o interpretan algun rasgo
especifico de la minoria cultural. para los lectores de la cultura minoritaria v de la cultura
mayoritaria.

Obras de los miembros de la cultura minoritaria en que se analiza algun rasgo especifico de
la principal tendencia cultural, para los lectores de minoria cultural y la corriente principal.

La razon fundamental para leer este tipo de literatura es incrementar la conciencia del



nivel al cual la conducta esta condicionada por la cultura respectiva. Marquardt ofrece una
amplia lista comentada de titulos que corresponden a las categorias antes descritas.

Mis dos .preferidos, ninguno de los cuales esta en la lista, son Stranger in a Strange
Land [Un extraiio en una tierra desconocida) de Robert Heinlen (1961) y The White Dawn [l
blanco amanecer] de James Houston (1971). El primero me lo recomend6 personalmente
Marquardt y relata una histonia de ciencia ficcion de un nifo terrestre que nace y se cria en
Marte, y luego regresa como un joven adulto a la Tieira, la “tierra desconocida™ El segundo
cuenta tiernamente, la saga de tres balleneros naufragos que son protegidos por esquimales.

Pueden obtenerse otras obras facilmente, preguntandoles a los bibliotecarios, a otros
profesores, e incluso lo mejor, a los estudiantes. Para facilitar la seleccion en cada caso,
Marquardt propone un cuadro donde las filas horizontales representan las siete situaciones
comunicativas y las columnas verticales representan distintos géuercs literarios.

Cada cuadro contiene un ejemplo. Muchos de los ejemplos se relacionan con ¢l negro
norteamericano. Hay dos razones para ello: la pnmera, es que hay una gran cantidad de
buenas obrass en este campo, la segunda, es que el articulo de Marquardt fue particularmente
elaborado pensando en establecer empatia entre las tendencias de los E.E.U.U. y los miembros
de las culturas minoritarias. Las obras literarias, sin embargo, no tienen que relacionarse
especificamente con la cultura meta para ser efectivas. El principio de la empatia intercultural
es transferible.

Dado que esta técnica gira en torno a las obras literanas interesantes para los

estudiantes, en un idioma que pueden disfrutar facilmente —la lengua materna- lo ideal seria que
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el profesor de lenguas extranjeras coopere con el profesor de lengua materna. Hay dos asuntos
que es necesario resolver: los incentivos que se ofreceran por alguno o ambos profesores para
motivar a los estudiantes a leer, y la seleccion de una estrategia de seguimiento que permita a
los estudiantes compartir su éxperiencia y vender sus lecturas a otros estudiantes.

Una técnica complementaria que va un paso mas alla y que establece contactos
personales con el miembro de una cultura de otra sociedad, la describe Marquardt en un breve
ensayo (1972). Este articulo forma parte de una coleccion de ensayos de dos tomos sobre
comunicacion intercultural que ofrece muchos puntos de vista que resultan valiosos para los

profesores de comunicacion intercultural (Hoopes, 1971 y 1972).

'Las minidramatizaciones culturales
Raymond L. Gorden, sociologc dei Antioch College, desarrollo un protetipe para sers:bilizar a
los estudiantes ante la comunicacion intercultural deficiente mediante una “minidramatizacion”.
Una version de la minudramatizacion de Gorden, editado por los colegiales de tercer cicio,
puede encontrarse en Fersh (1974). El uso de parodias y breves simulaciones no es nuevo.
Estas han sido utilizadas anteriormente en Wyne State, por ejemplo, por Behmer y Jencks
(Behmer, 1972a). Lo que Gorden agrega a esta tradicion es un formato cuidadosamente
desarrollado que tiene la capacidad de evocar una r_espuesta emocional, ademas de ofrecer
informacion cultural.

La minidramatizacion tiene entre tres y cinco episodios, cada uno de los cuales ofrece

uno o mas ejemplos de comunicacion deficiente. Se cuenta con informacion adicional de cada
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episodio, ,pero la causa principal del malentendido no se hace evidente hasta la ultima escena.
A cada episodio le sigue un analisis dirigido por el profesor.

Gorden utiliza el formato de minidramatizacion para exponer al estudiante a un
“proceso de autoconfrontacion”. Este proceso consiste en tres partes. Primero al estudiante se
le presenta la frecuente vaguedad de la comunicacion intercultural debido, a las diferentes
connotaciones de las palabras. Luego, al identificase con los jovenes norteamericanos de la
dramatizacion, el estudiante llega a darse cuenta que “esto podria pasarme a mi también”.
Finalmente, al hacer las mismas conjeturas incorrectas sobre los norteamericanos en la
representacion, el estudiante tiene la oportunidad de reconocer sus propias tendencias de llegar
a conclusiones falsas debido a sus propias conjeturas culturales “silenciosamente”
determinadas.

Para mejorar los efectos emocicnales de la “autoconfrontacion”, debe evitarse toda
interaccion amenazante entre la minidramatizacion, el estudiante y el profesor. La mejor
manera de hacer esto es que el profesor establezca un ambiente exento de criticas durante los
periodos de analisis que se realizan después de cada episodio.

Gorden advierte a los que usan las minidramatizacion "que deben ewvitar todo
comentario, cuando introducen la minidramatizacion o durante la discusion, que pudieran
indicar que el probiema es basicamente de comunicacion. Permitamosles descubrir esto por si
mismos”’. Iiara ayudar a esta expresion personal de perspectivas, Gorden esquematiza dos
técnicas adicionales para que el profesor lo utilice mientras hace preguntas durante el periodo

de discusion. El prefesor debe utilizar preguntas amplias y abiertas, especialmente al principio
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de cada discusion. El tipo de pregunta que debe evitarse es la pregunta limitada a una

respuesta de si o no. Gorden presenta los siguientes cinco ejemplos de ambos tipos de

preguntas:
Amplia Limitada

1- (Cudl es su impresiodn 1- (Eziste conflicto en esta
de esta escena? escena?

2- (Qué sucede en la 2- :Hay algun tipo de mala
escena comunicacién en la escena?

3- ¢Qué piensas de esta 3- (Parece ser esto algo que
escena? sucederia en la realidad?

4- ;Cudles son los senti- 4- ;Tienen los norteamericanos
mientos de los que un sentimiento positivo o
interactiuan en la negativo hacia los cclom-
la situacioén? bianos en esta situacién?

5- ¢(Por qué el cliente 5- (Considera el cliente colom-
colombiano actua de biano que ha sido estafado
esa manera? por el norteamericano?

Otra razon para no delimitar demasiado las preguntas es que el profesor puede hacer
preguntas que aun no se ie han ccurrido al estudianite —por las rnismas razones que no s¢ les
ocurrieron a los norteamericanos en la minidramatizacion.

La segunda técnica fue disefiada para completar las preguntas abiertas antes descritas.
Implica la utilizacion de “encuestas neutrales” para incentivar al estudiante a dar mas
informacion, mientras que, al mismo tiempo, se evita llevarlo a cualquier area especifica.
Comentarios tales como “A-ha”, “Ya veo”, “Muy interesante”, “Continie”, “;Qué mas
notaste?” calzan dentro de esta encuesta neutral”. Gorden también recomienda que el
encargado del analisis resuma brevemente las reacciones del grupo al final de cada deliberacion.

Poco después de que el “Cross-Cultural Encounter in a Latin Amernican Bank”

|Encuentro intercultural en un banco latinoamericano] de Gorden estuvo disponible mediante el

68



sistema de ERIC (Gorden, 1970), lo probé en una clase de posgrado de educadores —todos los
cuales habian vivido en el extranjero. Los resultados fueron dramaticos. Al final de la primera
escena, la clase se identifico equivocadamente con los “engafiados” miembros norteamericanos
del Cuerpo de Paz. Pero, al final de la ultima escena vieron la luz, y los colombianos
emergieron claramente como los maltratados. Esta percepcion de cambio produjo reacciones
encontradas. Varios profesores que habian colaborado con los Cuerpos de Paz atacaron
vehementemente la autenticidad de la minidramatizacion. Insistieron en que los miembros del
Cuerpo de Paz son demasiado listos como para cometer errores de comunicacion intercultural.
Al identificarse con los norteamericanos del drama y al interpretar mal las mismas claves
culturaies, los profesores se sentian como si ellos mismos hubieran experimentado la vergiienza
de “una metedura de pata” cultural. l.a sensibilidad emocional fue el resultado de reconocer
que todos eran wvulnerables a carecer de empatia.  Compartian las mismas barreras de
comunicaciéon. También aprendieron que conocer el vocabulario no es suficiente para evitar la
comunicacion deficiente.

La sensacién emocional de la autoconfrontacion que muchos experimentaron mediante
las minidramatizaciones no puede repetirse con frecuencia. Mas alla del primero o el segundo,
el objetivo de las minidramatizaciones se vuelve mas cognoscitivo. El afecto potencial de este
acercamiento depende de la novedad de las experiencias iniciales.

Al presentar las minidramatizaciones én clase, podemos darle al estudiante actor el
dialogo de cada episodio antes de su presentacion. Asi, €l también pasara por la experiencia de

la autoconfrontacion.
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Una educadora de lenguas extranjeras, Barbara Snyder, desarrollé 53 minidramas para
so en el aula, todos los cuales fueron escritos en la lengua meta, espaiiol (Snyder, 1975).
)tras minidramatizaciones similares para las clases de lerguas extranjeras han sido preparadas

ara el francés (Levno, 1977) y el aleman (Shirer, 1981).

‘res minidramatizaciones

A continuacion se presentan algunos ejempios de la parte del dialogo de unas
ninidramatizaciones para el francés, inglés como segunda lengua, y el aleman. Habra profesores
jue quisieran intentar uno apropiado para sus clases. Los profesores interesados en escribir sus

ropias minidramatizaciones pueden seguir el modele Gorden (1968; Fersh. 1974).

«@s Achats: Un Mini-Drame
ista minidramatizacion en francés fue preparada para secundaria por Emily Dewhirst, Jill Lohmann,
)am Russenburg, y la hermana Chnistine Feagan.

‘ersonajes: el narrador, Cindy, Debbie, una vendedora de frutas y un policia.

’rimer acto

ARRADOR: Dos jdvenes estudiantes norteamericanas, Cindy y Debbie se
'ncuentran en Cannes en sus vacaclones de verano. Pasan frente a una tienda de
restidos caros.

JINDY: Debbie, (no es precioso ese vestido? Mira el precio, 200 francos.
Me encantaria comprarlo!

JEBB1E: La tienda no abrce nasca dentro de wedia nora. Cawinemc. un poo. ¥
rolvamos luego.

JARRADOR: Las chicas caminan frente a un mercado al aire l:bre donde los
igricultorec venden cucs frutas y verdurac.

CINDY: ;Qué calor nace! ;Tengo sed! Mira ese puesto de frutas alla...
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jonde estd sentada esa gorda.
JEBBIE: Tiene unos magnificos duraznos. Vamos a verlos.

CINDY: Tienes razén, son muy buenos duraznos. (Comienza a escoger los
duraznos que piensa comprar). Llevemos este y ese otro...

LA VENDEDORA: (sarcdsticamente) Eh, bien, sefioritas, (planean comprar
todo el puesto de fruta?

JEBBIE: (le susurra a Cindy) ;Qué descortés! (Cudl sera su problema?
Seguramente tuvo una pelea con su esposo esta marfana.

(Se comenta en clase)
Segundo acto

JEBBIE: (le da los duraznos a la vendedora): Nos llevaremos estos tres
duraznos, por favor. (La vendedora los toma y los envuelve en un periddico).

CINDY: (le dice a su amiga al oido): ;Es tan mezquina que ni siquiera los
oone en una bolsa para nosotras. {(Cindy toma los duraznos y muerde uno
nientras Debbie pregunta...)

DEBBIE: (Cuanto le debemos sefiora?

LA VENDEDORA: ;Doscientos francos, seniorita!

CINDY: (atragantdndese con el durezrno): iDsbe estar bromeandc! iHe oido
Je personas .a quienes han tratado de engenar en Francia pero esto es
rididulo! ;El1 vestido si cuesta 200 Zrancos'

LA VENDEDORA: ;Doscientos francos, seforita!

(Se comenta en clase)

Tercer acto

LA VENDEDORA: ;Déme mis 200 francos'

CINDY: ;Senora, usted ested esta loca! iNo _e vamos a dar 200 francos por
tres duraznos! ;Eso es ridiculo!

LA VENDEDORA: iEso no es mucho vor bueros duraznos' (dirigiéndose a
espectadores que miran la discusion). iEs sencillo darse cuenta de que
estas chicas son norteamericaras! No saben 1o gue es el trabajo... rocilar
los arbcles, .ezcger la fruta, cmgzcasla. .. ;En su paf=, *>'~ - Yacen las
maguinas' (Dirigiéndose a las chicas) . ;Dénme mis 200 francos!

DEBBIE: ;Ni se lo imagine! ;Eso es un robc!

LA VENDEDORA: Sencr policia, venga por favor. Estas norteamericznas me

deben 200 francos por unos duraznos y se rehisan a pagarme.



POLICIA: Chicas, ¢(cudl es el problema? Tienen los duraznos, entonces,
(por qué nc le pagan a la serfiora?

DEBBIE: ;Pero 200 francos! (Cémo pueden costar tanto? ;Se puede comprar
un vestido con esa cantidad!

POLICIA: ;RAh, vya veo cuidl es el problema!, sefioritas. Permitanme
asegurarles gue ese es el precio justo.

(Deténgase aqui para un breve comentario en la clase)

Es un problema sobre los francos antigiios y los nuevos. Esta mujer quiere
que le paguen 200 de los francos antiguos lo cual equivale a dos nuevos
francos, Hace algunos afios el gobierno cambié el franco. Cien antiguos
francos pasaron a ser un franco nuevo. Sin embargo, mucha gente anciana
sigue contando con los francos antiguos.

CINDY: Ya entiendo. Pero permitame preguntarle, ;por qué estaba la mujer
tan disgustaca cuando escogimos la fruta antes de pagarle?

(Deténgase acui para un breve comentario en la clase y luego siga adelante)

POLICIA: Sefnorita, en Francia, no se toca la fruta en exposicién. El
vendedor escoge la fruta por usted. Lleva mucho tiempo acomodar la fruta en
el puesto. Zs una lastima que se estropee tomando una de aqul y otra de
alla.

Minidramatizacidén en inglés como segunda lengua: en la

escuela

Esta minidramauzacion fue preparado por Julia Estrada, Raymond Ellison, Chloe White,

Gardenia Hung v Margaret Duran.

Escenal

NARRADOR: T:pica escuela urbana. José quien recién ha venido de México y sus
companeros no:teamericanos llegan de un recreo y hacen fila en la fuente.

JUSE : Quiero beber un poco.

BRUCE : ;Ay! ;M1 barbilla!

JOSE: ;0h, perdon!

BRUCE : Por qué me empujaste? (comienza a llorar)
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MAESTRA: ;(Qué pasa aqui?

JOSE: Bruce me empujé cuando estaba tomando agua y me golpeé la barbilla.
MAESTRA: José, (empujaste a Bruce?

NARRADOR: José mira al suelo y no dige nada.

(Se comenfa enAla clase)

Escena ll

MARRADOR: El profesor pone a un ayudante a cargo de la clase y conversa
con José. Bruce esta en el pasillo.

MAESTRA: Muy bien, muchachos. ;(Qué pasd exactamente?

BRUCE : Bueno, estdbamos haciendo fila; teniamos mucha sed después de jugar
quedd”; era mi turno de tomar agua en la fuente. Entonces, José me empujd y
yo no habla terminado todavia.

MAESTRA: José, ahora digame usted, qué pasd. (Fue asi como sucedid?
NARRADOR: Jcsé no contesta pero comienza a llorar suavemente.
MAESTRA: Tal vez sea mejor que hablemos con el director. He tenido este

problema contigo antes.

Escena lll

NARRADOR: Al llegar a la oficina del director los muchachos se quedan afuera
mientras €l maestro comenta el problema.

DIRECTORA: Buenos dias, seriora Smith. ;Qué sucede?

MAESTRA: Bueno, sefior Brown, se trata ce José Ramirez de nuevo. Parece quc
empujdé a un chico.

Escena IV

NARRADOR: En la casa de la familia Ramirez, el representante de la comunidad
conversa del asunto con los padres de José.

REPRESENTANTE DE LA COMUNIDAD: ... que como usted ve, sefior Ramirez,

a la maestra de José le preocupa la falta de respeto de su hijo hacia ella y
el director.
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5R. RAMIREZ: No puedo creerlo. Mi hijo nunca ha sido irrespetuoso con
las persona mayores. ;Qué podrian haberle dicho para que les contestara?

REPRESENTANTE DE LA COMUNIDAD: Pero, sefior Ramirez, ese es
>recisamente el problema. José nunca dice nada, ni siquiera mira a la
naestra directamente a la cara.

SR. RAMIREZ: ;Por supuestc que no! ;Qué insolencia!

Escena V

NARRADOR: En 1ia oficina del director donde el representante de la
comunidad conversa con el director sobre la visita.

DJIRECTOR: Pase, sefnor Martinez.

REPRESENTANTE DE LA COMUNIDAD: Bueno, senor Brown, la familia Ramirez
astaba muy afectada sobre el comportamiento de José en la escuela.

DIRECTOR: (Perddén?

REPRESENTANTE DE LA COMUNIDAD: Los padres estidn orgulloscs de la

crianza -de ‘sus ' hijos. El problema parece -ser que- cuando el nino .es.
castigado 21 no debe refutar los comentarios de su maestra sino que debe
>ajar su cabeza en una respeiuosa sumision. Les expliqué a los padres que
an les Estados Unidos de América al nifio se le ensefia a mirar a la persona
jue le habla. Bajar la miradz es sefial de culpabilidaa.

DIRECTOR: Nunca supe de esa faceta del caracter mexicano. Esto se

tratard en nuestra préxima reunién de personal.

El almuerzo: una minidramatizacidén en aleman

Esta minidramatizacion fue preparada por M. Cohen, Judy Moses, Anke Culver y A. Bogucka.

Personajes: Frank y Bettv Harrison, Jack, su hijo, dos comerciantes

ilemanes, un salonero, comenszles en el restaurante.

Escenal

Son alrededor de la 1:0J p.m. de una placentera tarde de primavera en
s6ttingen. Frank y Betty, unz pareja de mcilana edad de Chicago, han llegado
1 Gottingen a visitar a su hijo qulien c¢sta pasando el dano estudlando quimica

'm esa ciudad con una beca Fuibright. Ven un restautrante, Zum Goldenen Adler,
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:ran y esperan a les encuentren un lugar,

ANK: ;Me muero de hambre!

TTY: Me pregunto cuanto tendremos que esperar para sentarnos. ¢Ves a la
fitriona por algun lado?

ANK: No, pero hay unas pocas mesas vacias. No tendremos que esperar
ctho. (larga pausa)

TTY: (muy irritada) Mira alla, ;te imaginas? Esas personas simplemente
saron y se sentaron.

ANK: Bueno, ;por qué no hacemos lo mismo? Hay una mesa para cuatro.
némosla antes de que alguien mas lo haga.

(Se comenta en la clase)

cenall
Frank y Betty se sientan en la mesa y cuando el salonero llega, les entrega dos menues en su

nino a servir-otra mesa. El salonero regresa.
LONERO: (Que les gustaria?
TTY: (sefdalando el Wienerschnitzel en =1 menid) Me gustaria eso.

ANK: Yo quiero Sauerbraten. Ambos tomaremos cerveza.

salonero se retira. Mientras tanto el restaurante se 1llena y dos
nerciantes alemanes bien vestidos llegan a la mesa.

IMER ALEMAN: (con un fuerte acento) ¢(Estad todavia este lugar libre? Los
rrison no comprenden lo que dijo pero sonrien.

s hombres se sientan y continuan su animada conversacion.

TTY: (con una mirada de intriga) Frank, ;(conoces a estos caballeros?
ANK: No, nunca los habia visto.

TTY: Es extrano. Juraria gque son los mismos hombres gue estaban en la
la con nosotros en el aeropuerto.

salonero trae el almuerzo v Betty y Frank comen en un silencio incomodo.

icena lll

Mas tarde ese dia, los Harrisorn comentan el incidente con su hijo
:mtras pasean por el pargui-.

~
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BETTY: Es curioso, Jack, pero creo que nos estan siguiendo. Los mismos

dos hombres que estaban detras nuestro en la aduana se sentaron en nuestra
mesa del restaurante.

FRANK: Lo unico que nos dijeron fue *‘Mahlzei’, y si recuerdo bien del poco
aleman del colegio, creo que esa es una mala palabra.

JACK: Oh, vamos. Esto es ridiculo.
(Se comenta en clase)

BETTY: (Qué quieres decir con ridiculo?

JACK: Primero que nada, fue una coincidencia que se encontraran con esos dos
hombres de nuevo. En segundo lugar, en Alemania es completamente correcto que
una persona se siente en una mesa donde hay asientos libres, inclusive si hay
otras personas ya sentadas en la mesa.

Negocios en el extranjero

Los hombres y las mujeres de empresa de las sociedades industriales suelen encontrarse —
como Marco Polo antes que ellos --en ambientes ex6ticos, y también tienen que sobrevivir.

Al rescate vienen muchos libros aue se pueden obiener mediante Intercultural Press (en la la
actualidad [1985] la direccion postal: Apartado postal 768, Yarmouth, Maine 04096). Se incluyen
Training for Cross-Cultural Mind [Capacitacion para una mentalidad intercultural] (Casse, 1980),
Trainitig for the Multicultural Manager (Capacitacion para el administrador multicultural)
(Casse, 1982), International Negotiation: A Cross-Cultural Perspective [Negociaciones
internacionales: Una perspectiva intercultural] (Fisher, 1980), Managing Cultural Differences [I<1
manejo de diferencias culturales) (Moran y Harms, 1982). También nge conseguirse el libro
recientemente publicado por John Wiley e hijos:  Aarketing by Agreement: A Cross-Cultural
Approach to Business Negonations |Mcercadeo por contrato.  aproximacion interculturai a las
negociaciones comerciales] (McCall y Warnngton, 1984).

Las técnicas descritas en este capitulo pueden aprovecharse e ciases para prncipiantes. Li



siguiente capitulo presenta dos técnicas mas (asimiladores culturales y capsulas culturales) que
pueden ser utilizadas durante el curso del primer semestre, y una tercera técnica (conglomerados
culturales) que pueden resultar mas apropiados para estudiantes que se encuentran en su segundo o

tercer semestre

Actividades recomendadas

1. Identifique diez libros publicados recientemente que -sea apropiados para desarrollar el
sentimiento de empatia. No necesariamente deben estar especificamente relacionados con la
cultura meta.

Elabore una minidramatizacion basandose en su propia experiencia.
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INTRODUCCION

Presentacion

El texto que hemos traducido se titula 7eaching Culture: Strategies for Intercultural
Communication. La primera edicion del libro corresponde a 1974, afio en que se tituld
Teaching Culture: Strategies for Foreign Educators; se publica de nuevo en el afio 1982, sin
que exista hasta el momento una traduccion al espafiol. Hemos traducido la introduccion y tres
capitulos de la segunda edicion del libro cuyo autor es H. Ned Seeyle, un prominente
académico que se ha interesado por profundizar en el tema de la ensefianza de las lenguas
extranjeras y las implicaciones culturales que ese proceso conlleva. El autor ha demostrado
claramente su interés porque el tema de la comunicacion intercultural se extienda y escribe
sobre el mismo desde los afios setenta. Los tres capitulos que se han traducido son el primero,
el quinto y el sexto puesto que muestran claramente las dificultades especificas que el texto
presenta al traducirlo. Segun la clasificacion de textos que hace el prominente traductor
britanico y profesor de traduccion Peter Newmark podemos considerar que se trata de un texto
autoritativo de discusion argumentativa, con cierto caracter apelativo.

El texto esta escrito en un estilo formal con un enfoque académico pedagdgico y su
funcion es informativa. Debe anotarse, sin embargo, la presencia de otros registros en aquellos
casos en que se introducen anécdotas o en los ejemplos de didlogos de la vida diaria que se

presentan; éstos introducen un estilo informal en el texto.

79



Justificacion

El actual Programa de Estudios de la asignatura de inglés del Ministerio de Educacion
Piblica’ en sus consideraciones tedricas en lo que ataiie a la ensefianza del idioma inglés y a la
lengua misma como objeto de estudio establece que:

“For the purpose of studying the English language, we have divided the subject
matter into three componentes:

1. Formal 2. Functional 3.Cultural
Formal Component
This component has been traditionally called the grammatical component |[...]

Functional Component
The functional component refers to the communicative purpose for which we
use the language [...]

Cultural Component

This component considers understanding of the culture of the country or
countries where the language is spoken. Knowing the features of the target
culture makes it easier to understand the language itself. [...]

The cultural component should always be present in the other components.
Language and culture go together in order to communicate social meanings.
This means that the language must be presented in meaningful situations
according to the appropiate cultural contexts [...]” (4).

De acuerdo con lo anterior los tres componentes deben ser tratados como parte de un
todo, sin separarlos para su estudio. Sin embargo, en el pasado el componente cultural no era
ni siquiera considerado en el perfil del estudiante que se pretendia formar. Asi las cosas, la
mayoria de los profesores de lengua inglesa no estan conscientes de esta vision de conjunto que
se debe tener en el proceso de ensefianza/aprendizaje del inglés y no estan preparados para

valorar la importancia del elemento cultural tiene. La incorporacion del componente cultural en

! Programa de Estudios Tercer Ciclo Inglés (1996) Ministerio de Educacién.
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programas de inglés (y de francés) hace oportuno contar con un texto que aborda de una forma
organizada y detallada, una amplia variedad de estrategias a que puede recurrir el docente de
lenguas extranjeras.

Contar con una version al espafiol resulta util para aquellas personas que se encuentran
en estadios muy elementales de manejo de la lengua inglesa pero que, a pesar de ello, imparten
clases de inglés y que se encuentran clasificados por el M.E.P. dentro de la categoria de
"aspirantes". Por otro lado, Costa Rica es un pais en el que se enseflan otros idiomas de
manera metddica en institutos privados, como es el caso del francés, el italiano, el portugués y
mas recientemente el aleman. Los docentes de estos idiomas podrian beneficiarse en gran
medida al contar con una version al espaiiol del texto seleccionado.

Consideramos de utilidad para la traduccion el texto escogido puesto que, de acuerdo
con la investigacion que hemos realizado, no existe en espaifiol y concretamente en nuestro pais
un texto que aborde desde un enfoque pedagdgico tan claro el tema sobre como ensefiar
cultura y por lo tanto nos encontramos ante la posibilidad de sistematizar cuales son las
estrategias a seguir al traducir textos que aborden el mismo tema. Ademas, a todas luces, la
version traducida sera un recurso valioso al que podran acudir los profesores de idiomas, no
solamente aquellos que ensefian inglés, sino también quienes ensefian otros idiomas, e incluso
quienes ensefian nuestro idioma como lengua extranjera, pues podran utilizar las técnicas y
estrategias que Seeyle sugiere para incorporar de manera efectiva el elemento cultural durante
el proceso de ensefianza de una léngua.

En cuanto a los aportes especificos que nuestro trabajo ofrecera a la traductologia, los

exponemos a continuacion, junto con cada objetivo especifico, y de acuerdo con el logro que
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obtengamos con cada uno de ellos.

Objctivo general
Analizar algunos rasgos propios asi como el estilo que caractenzan a los textos de

caracter humanistico y académico, con el fin de ofrecer sugerencias a quien traduzca este tipo

de texto en cuanto a aspectos particulares.

Objetivos especificos ~
Los objetivos especificos de nuestro trabajo se derivan directamente de los problemas

presentados durante el proceso de la traduccion del texto, en consecuencia. estan destinados a

resolver tales problemas. Se presentan, ademas, las hipdtesis elaboradas para resolverlos y

cada objetivo busca precisamente demostrar las hipotesis propuestas.

A. Problema N° 1

(Como puede el traductor lograr mantener el cambio de tono y de registro (del formal
al coloquial) que tienen lugar en el texto?
Hipotesis

Para lograr mantener esos cambios de tono y de registro que se presentan en el texto
original es necesario determinar las caracteristicas del discurso escrito en la lengua original y en

la lengua meta.



Objetivo

Demostrar que el traductor, mediante la identificacion de los rasgos discursivos del
texto escrito de la lengua original, logra que la traduccion a la lengua meta mantenga las
mismas caracteristicas de cada registro y los mismos efectos estilisticos.
Aporte a la traductologia

El alcanzar este objetivo se convertira en una contribucion al campo de la traduccion
puesto que se ofreceran recomendaciones especificas sobre elementos particulares que el
traductor debe considerar al traducir textos que presenten caracteristicas sunilares de cambio de

10Nno y registro.

" B. Problema N° 2
,Qué postura debe tomar el traductor ante la presencia de titulos y subtituios en forma
de preguntas retoricas, lo cual es propio del idioma inglés?
Hipotesis
Es conveniente que no se mantenga la misma forma de elaborar titulos del inglés

(lengua original) en la traduccion puesto que no resulta natural en el idioma espaiiol (lengua

meta).
Objetivo

Demostrar que, en la traduccion al espaiiol, los titulos en forma de frases afirmativas,
resultan mas naturales que las preguntas retoricas, lo cual contribuira a darle al texto traducido

la caracterisiica de texto original y no de traduccion.

(o]
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Aporte a la traductologia

El lograr este objetivo aportara al campo de la traduccion criterios que todo traductor
deberia considerar cuando se dé a la tarea de analizar la estructura utilizada para la
construccion de titulos en la lengua original y los elementos que convendria valorar al elaborar

los titulos en la lengua terminal.

C. Problema N° 3

. Como se puede lograr mantener los rasgos poéticos de un “pasaje”™ que aparece en cl
texto original, en el caso de un traductor que en principio no pretende traducir literatura?
Hipétesis

El traductor debe asumir la traduccion de cualquier tipo de texto como un reto, por lo
tanto, debe procurar miantener en st raduccion 108 raszos esiibisticos del texto eriginsl.
Objetivo

Demostrar que “al ugar con el idioma™. la traduccion de un “pasaje” con rasgos
poéticos (a pesar de presentar dificultades de tipo literario) puede lograrse satistactoriamente.
Aporte a la traductologia y contextualizacion

En un contexto como el costarricense. el traductor es un profesional que debe estar
abierto a todas las posibilidades de trabajo que se le presenten y no se puedg, medir las
capacidades para traducir un tipo especifico de texto hasta que no se realice el intento.
Considerando lo anterior, los resultados obtenidos de la experiencia particular permitiran

aportar al campo de la traductologia elementos de juicio que todo traductor no especializado en
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la traduccion literaria puede tomar en cuenta al enfrentarse al reto de este tipo de traduccion.

Desarrollo de la memoria de trabajo

El contenido de cada uno de los capitulos de la memoria responde directamente a los
objetivos especificos trazados.

En el primer capitulo, se identificaran los rasgos particulares del texto original que
permiten observar la presencia de variaciones estilisticas como resultado de los cambios de
tono y registro que se utilizan. Esto permitira analizar las opciones que deberan considerarse
para lograr mantener en el texto meta esos rasgos especificos, y asi lograr un efecto similar en
el destinatario.

En el segundo capitulo se ahondara sobre el tema de la construccion de titulos. Se
analizaran las caracteristicas particulares de los titulos como unidades textuales para luego
determinar la forma en que estos se elaboran en la lengua original y, mas concretamente, su uso
en el texto que se ha escogido traducir. Se decidira, entonces, cuales son las vias
recomendables que se deben adoptar para la traduccion de los titulos en el texto original.

En el tercer y ultimo capitulo se profundizara sobre las dificultades que presenta la
traduccion literaria y, mas especificamente, la traduccion de textos con rasgos poéticos. En
este capitulo se pretende resolver un problema adicional que nos presenta la obra seleccionada,
al cual puede enfrentarse todo traductor y que es importante tratar por cuanto se podran

ofrecer sugerencias valiosas.

85



CAPITULO1
LOS RASGOS ESTILISTICOS

A. Presentacion del problema

El texto Teaching Culture: Strategies for Intercultural Communication, posee rasgos que
permiten ubicarlo dentro de las disciplinas humanisticas, que adoptan un tono serio, y una actitud
objetiva en la exposicic'm de ideas. Estos elementos permiten hablar, en general, de un estilo formal
presente en el texto. Sin embargo, Seeyle presenta en su obra didlogos de la vida diana que
permiten ilustrar su propuesta sobre la ensenanza de cultura. Estos “textos" se apartan del tipo de
lenguaje que predomina en la obra e introducen un lenguaje informal y coloquial, que constituye un
registro v estilo distinto. Ademas, en aigunos casos, el autor recurre a anécdotas y experiencias en
las que el lenguaje se aleja de lo formal.

Ahora bien, aunque se han enumerado algunos rasgos que caracterizan a los textos
académicos, corivienet ademas identificar claramente otros que el traductor debe considerar. Si bien
es clerto, un texto de caracter académico en inglés puede compartir caracteristicas con un texto
académico en espanol, existen elementos que pueden diferir y los cuales es necesario identificar.

Asimismo, resulta valioso identificar aquellos rasgos particulares que caracterizan el estilo

del autor y si conviene tomarlos en cuenta para el texto terminal.

B. Antecedentes y consideraciones generales
Considerando que una de ias condiciones basicas de ia traduccion ha de ser la equivalencia

estilistica (salvo en casos rnuy particulares), resulta necesario que en la traduccién del texto seamos



cuidadosos para no mezclar los distintos registros/estilos presentes.

Sobre este asunto encontramos en Newmark: Approaches to Translation (1982) lo

siguiente:

“Aunque no universal, existe un amplio acuerdo en cuanto a que el objetivo principal
del traductor es producir lo mejor posible en sus lectores el mismo efecto que se
produjo en los del texto oniginal (véase Rieu, 1953). Este principio se conoce de
distintos modos: como ¢l principio de respuesta o efecto semejante o equivalente; o
como el de equivalencia funcional o dinamica (Nida). Ewvita y desplaza la
controversia decimononica entre una traduccion inclinada a la lengua original o a la
terminal, y las consecuentes disputas entre lo fiel o lo bello, lo literal o lo libre, la
forma y el contenido. [...] El énfasis de este pnncipio se da, con acierto, en la
comunicacion, en el tercer elemento del proceso de la traduccion) (";quién es el
lector?" es la pnmera pregunta de un profesor de traduccion), que antes habia sido
pasado por alto, salvo en las traducciones biblicas. El traductor debe producir un
tipo distinto de traduccion del mismo texto para un tipo diferente de publico” ?

Newmark, agrega, por otro lado, en A Textbook of Translation (1988:48) que si bien el

proposito de toda traduccion debe ser lograr un “efecto equivalente’, desde su punto de vista €ste

debe ser el resultado deseable mas que el objetivo de cualquier traduccion.

Vasquez-Ayora (1977: 379-380) considera, por su parte, que la equivalencia estilistica

consiste en darle a la version traducida el mismo tono y matices del texto original. Es indispensable,

en nuestro caso, poner atencion a este asunto, puesto que, aunque predomina en él7/el estilo formal,

el texto traducido no es uniforme en el estilo. Vasquez-Ayora afirma, ademas, que todo escrito

mantiene un registro propio, de acuerdo con su naturaleza o proposito, el receptor a quien va

dingido y las circunstancias de la comunicacion.

En este sentido, €l le da especial importancia al concepto de significado pleno que incluye,

ademas de la transferencia del mensaje basic.o, los rasgos del poder evocador de una obra.

2 La traduccién es de la Licda. Sherry Gapper, "La teoria y el arte de
la traduccion", LETRAS 23-24 (1991), p. 11l.
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Para que el traductor logre mantener el cambio de tono y de estilo que tiene lugar en la obra,
es necesario identificar los rasgos caracteristicos del discurso que predominan en el texto, de manera
que se mantengan y se logren los mismos efectos estilisticos, inclusive durante los cambios de estilo.

Antes de proseguir consideramos indispensable aclarar el concepto de estilo que
manejaremos a lo largo de este trabajo, pues este concepto puede abarcar o dejar de abarcar
elementos del lenguaje segiin la concepcion que se utilice.

En el Longman Dictionary of Applied Linguistics (1985: 277) encontramos dos acepciones
para “estilo”

“(1) variation in a person's speech or writing. Style usually varies from casual to
formal according to the type of situation, the person or persons addressed, the
location, the topic discussed, etc.

A particular style, eg a formal style or a colloquial style, is sometimes referred to as a
stylistic variety. Some linguists use the term "register" for a stylistic variety whilst
other differentiate between the two.

(2) style can also refer to a particular person's use of speech or writing at all times or
to a way of speaking or writing at a particular period of time eg Dickens’ style, the
style of Shakerpeare, an 18th-century style of writing”.

En nuestro estudio, partimos de la primera acepcion para realizar nuestro analisis del texto,
porque lo que nos interesa, en primer lugar, es establecer las diferencias que encontramos en el texto
entre lenguaje formal e informal, de manera que éstas también se muestren en la traduccion.

Por otro lado, en The Oxford Companion to the English Language (1992) nos encontramos
con un analisis amplio del término en varios subtemas. Mencionaremos aqui, los aspectos que
resultan utiles para nuestro estudio. El término se trata bajo el encabezado de “estilo lingiiistico”.

Se considera conveniente, en términos sincronicos, referirse al estilo lingtistico como a un aspecto

del estilo en general. "En todos los casos siguientes, la forma en la cual las personas hacen
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cosas puede haber variaciones: de un medio a otro (del habla a la escritura), de una situacion a otra
(formal a informal, legal a periodistica), y de un periodo o género a otro (Elizabethiano a romantico,
prosa a poesia, soneto a oda)" (McArthur, 1992: 992).

Bajo el tema propiedad encontramos: "la definicion de estilo lingtiistico como una "forma"
o "manera" que implica diferenciacion, es decir, que hay rasgos fonéticos, gramaticales y 1éxicos que
distinguen a un texto, registro, género o situacion." (p. 993) Se indica, ademas, que el sentido de
propiedad es crucial porque cualquiera que sea la seleccion que se haya hecho o que se deba hacer,
debe tomar en consideracion la situacion, el tema, y la audiencia.

Retomemos el tema de significado pleno, segun el cual en palabras de Vasquez-Ayora la
elaboracion no es propia unicamente de la lengua literaria, puesto que rasgos como la tonalidad del
mensaje y los medios “efectistas’ son necesarios para satisfacer ciertos requisitos de fluidez,
expresividad y claridad en muchos niveles de lengua [...] (p. 379).

Este mismo autor nos ofrece una posicion clara a este respecto desde el punto de vista del
traductor:

“La “propiedad’ del estilo, de la frase, de la palabra se repetia en nuestra educacion

tradicional en literatura. El traductor iniciado debe comprender que todos los elementos

mencionados, ademas del contenido, son rasgos componentes de la propiedad. El mensaje
debe ajustarse al contexto primero en contenido (equivalencia semantica), pero eso no es
suficiente. Hay ciertos ingredientes positivos del estilo que consolidan la contextura

emocional, abandonando lo superfluo e ineficaz” (p. 380).

Abhora bien, el estilo particular de quien escribe también es importante aunque nos centremos
en categonzar el estilo formal- frente al informal porque siempre se manifiesta al escribir.

Incorporaremos, entonces, también la segunda acepcion que nos ofrece el Longman Dictionary of

Applied Linguistics cuando corresponda, puesto que es innegable su valor en el estilo de una obra.
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Orellana (1987: 213), por su parte, define estilo como ese sello propio que el escritor da a
sus obras por virtud de sus facultades y medios de expresion. Menciona cémo, en todos los
tiempos, se han ensalzado entre las caracteristicas del estilo (no literario) la naturalidad y la sencillez
de la forma; asimismo, el hecho de que toda sugerencia sobre redaccion debe servir de pauta en el

manejo del lenguaje que necesita comunmente el traductor .

C. Analisis de los ejemplos extraidos del texto
Criterios para diferenciar estilo formal y estilo informal.

Por lo general, los conceptos de formalidad e informalidad en la lengua, son abordados
desde la lingtiistica para referirse al tipo de lenguaje —discurso oral— utilizado por quien envia el
mensaje.  En nuestro caso particular, aplicaremos estos conceptos particularmente al texto
seleccionado (discurso escrito).

En téminos generales, debera entenderse como “estilo formal” aquel donde la situacion
demanda del emisor (autor, en nuestro caso) una seleccion de léxico y estructuras utilizadas con
propiedad en un contexto académico. Esto implica que, por “estilo informal”, se entendera, el uso
de vocabulario y estructuras sintacticas propias de una situacion cotidiana y un contexto mas
familiar.

L El uso de los pronombres

A lo largo del texto, Seeyle recurre con cierta libertad al uso de we, pronombre personal en
primera persona del plural y one, ;cambién pronombre personal, en su discurso. Ambos pronombres
indican formalidad aunque en un grado distinto.

Hemos recurrido al Collins Cobuild English Language Dictionary (1987) para definir este
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detalle. Segun esta obra, un hablante o un escritor utilizara one en un inglés formal para referirse a
los demas en general, en afirmaciones sobre lo que cominmente sucede en una situacion en
particular; o0 para referirse a si mismo al emitir una opinién, de manera que luzca menos personal y
para sugerir que es una opinion ampliamente aceptada. Por otro lado, se indica que en un inglés
moderadamente formal, un hablante o un escritor podra utilizar we en lugar de '1" para referirse a los
oyentes o lectores, incluyéndose a si mismo.

Encontramos pues, en nuestro texto, una variante en el grado de formalidad,
especificamente, en el uso de los pronombres one v we, aunque en su uso comparten el caracter
impersonal que se desea mantener. Ademas, se encuentra presente en nuestro texto el estilo
informal, al recurrr también el autor al uso de 1. Y segun el mismo diccionario, se utiliza {,

pronombre en primera persona singular, cuando el hablante o el escritor, se refiere exclusivamente a

Si rismo.

Ejemplos

A continuacion se presentan, algunos ejemplos del uso de los pronombres we, one y I en el

texto original, en el orden de aparicion en el libro.

- Utilizacién de “I”
e It was a cold Fnday in another midwestern state, and I had spent the day helping teachers

" produce for their students brief units... (p.2).

} Fue en un fno viemnes en otro estado del Medio Oeste, y el dia lo habia pasado ayudandc a

\
los profesores a elaborar unidades cortas paia sus estudiantes... (p.4 ).



2. Two teachers who were seated at the back (why, I wonder, are the troublemakers always
seated at the back of the class?)... (p. 2).
Dos profesores sentados atras (jpor qué sera, --me pregunto— que los problematicos

siempre se sientan atras?)... (p. 4).

3. In developing objectives for cross-cultural communication I attempt to show how to write
objectives ... (p. 3).
Al formular objetivos para la comunicacion intercultural, intento mostrar como redactar

objetivos... (p. 5).

4. For instance, a few years ago several teachers of Spanish visited me in Guatemala, where I
had been teaching (p. 6).
Por ejemplo, hace unos afios, varios profesores de espafiol me visitaron en Guatemala,

donde estuve ensefiando (p. 9).

En los ejemplos anteriores se puede observar como el autor se siente fuertemente
identificado con las situaciones particulares a las que hace referencia, razén por la cual recurre a un
pronombre que lo identifique claramente a él como el sujeto de la accion. Considerando, ante todo,
la clara intencion del autor, optamos por mantener este estilo y traducimos su “T” conjugando el

verbo correspondiente en primera persona del singular.
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Utilizacion de “we”

5. Culture should be taught when we have students to teach (p. 4).

Debemos ensefiar cultura cuando tenemos estudiantes a quienes ensefiarles (p. 7).

6. There's no time. Were we turning out students with a respectable degree of proficiency in

intercultural communication... (p. 5).

No hay tiempo. Si estuviéramos formando estudiantes con un nivel aceptable de

competencia en comunicacion intercultural... (p. 8).

7. Intercultural communication teachers have not necessarily been able to define culture where
others have not, we have finally been content to shrugh our shoulders and admit that it doesn't really
matter how it is defined as long as the definition is broad (p. 26).

Los profesores de comunicacion intercultural no han logrado necesariamente definir cultura
en casos donde otros no han podido, por fin hemos podido contentamos con encoger los hombros y

admitir que en realidad no interesa como definirla en el tanto la definicion sea amplia (p. 32).

En estos casos el autor no desea ser el unico sujeto de la accion sino ademas involucrar al
lector al expresar un concepto que resulta comun para quien lee. Por lo tanto, es pertinente

mantener esta decision del autor y asi se manifiesta en nuestra traduccion.

Utilizacion de “one”
8. While one expects English language arts and social studies teachers to teach intercultural

skills... (p. 7).
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Aunque se esperaria que los profesores de inglés y de estudios sociales ensefien estrategias

interculturales... (p. 11).

9. A precise common denominator was not found. Instead if one is pressed to abstract the
catholicity ofthe concept... (p. 13).
Nunca se hallé un denominador preciso. Sin embargo, cuando se es forzado a abstraer la

universalidad del concepto... (p. 18)

10.  To be able to use the words with impunity one must also know the specific social context...

(p. 24).

Para poder usarlas sin temor, se debe conocer el contexto social especifico... (p. 30)

11.  There is no enjoyment in listening to what one cannot understand, and one cannot
understand a native if his cultural referents, his view of the world, and his linguistic forms are novel
(p. 25).

No se disfruta lo que no se entiende y no se entiende a un nativo hablante si sus referentes

culturales, su vision de mundo y sus estructuras lingiisticas son diferentes (pp. 31-32).

Enlos casos en que el autor utilizé “one”” como los anteriores se pretendia exponer las ideas
de una manera mas impersonal y formal y asi decidimos hacerlo en nuestra traduccion recurriendo al

uso del “se” impersonal.
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Recomendaciones

La decision que tomamos para traducir cada uno de los pronombres fue la de mantener en
primer lugar el estilo formal y el estilo informal segun la situacion particular en que se utilizan en el
texto original. Consideramos a manera de sugerencia que ése debe ser el criterio a seguir.

Conviene destacar que cuando se utiliza “one” en el texto original hemos recurrido a
traducirlo a una forma verbal impersonal, puesto que en espafiol el uso del pronombre
indeterminado “uno” es de caracter coloquial. Por lo tanto, se recomienda seguir esta norma si se

desea mantener el grado de impersonalidad en el texto original y con ello lograr una equivalencia en

estilo.

IL. Texto académico frente a ''textos' de la vida diaria

Mencionamos al enunciar el problema, que en nuestro texto ademas de encontrar un estilo
formal propio de los textos académicos, como el que nos ocupa, también encontramos pasajes que
se caracterizan por contener un estilo informal. El estilo informal y, en algunos casos un estilo mas
bien familiar puede hallarse cuando Seeyle detalla experiencias personales suyas o de otras y mas
ampliamente en los didlogos de la vida diaria que se introducen como recurso pedagogico para
ilustrar su propuesta para la ensefianza de cultura.

Nuestro texto, es a todas luces, un texto donde en la exposicion de ideas predomina un estilo
formal, sin embargo, considerando el hecho de que el autor recurre en ocasiones a un lenguaje mas
bien coloquial, presentamos de seguido ejemplos donde es evidente la presencia del estilo informal

en particular.
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Ejemplos

1. After a stormy tenure in high school that culminated in my dropping out at the end of my
junior year, I hitchhiked to México where, a few months later, I managed to get into college with the
help of Father William B. Wasson... (p. 11).

Luego de una tormentosa permanencia en secundaria que terminé por abandonar al finalizar
el “tercer ciclo”, logré llegar a México pidiendo aventones, donde unos meses después me la arreglé

para entrar a la universidad con la ayuda del padre William B. Wasson... (p. 15).

En este caso particular, es claro el valor emotivo que tiene el pasaje para el autor, pues
recuerda un momento especial de su vida. Recurre al uso de vocabulario coloquial como
managed to get into, and I hitchhiked to México con lo que imprime al texto un estilo
informal que hemos procurado mantener en la traduccion: me las arreglé, logré llegar a

México pidiendo aventones.

2. At a New Year's Eve Celebration in an exclusive Guatemalan hotel, one American was
overhead telling another, "You see all these people? They're all my wife's relatives. And every damn
one of them has kissed me tonight. If another Guatemalan man hugs and kisses me I'll punch him
right in the face!" (p. 97).

Durante la celebracion de un afio nuevo en un exclusivo hotel guatemalteco, se escuché a un
norteamericano decirle a otro: ";Ves atoda esta gente? Todos son familiares de mi esposa. Y cada
uno de esos condenados tipos me. ha besado esta noche. Si otro guatemalteco me abraza y me besa

le daré un puiietazo en la cara!" (p. 56).

En el texto original anterior es claro el lenguaje informal utilizado por el

norteamericano dada la situacion presentada. Pretendimos con la seleccion del lenguaje usado
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mantener el tono de la situacion y por ende el estilo en el texto terminal.

3. Tomado de Three Mini-Dramas

Les Achats: Un Mini-Drame

Actl
Cindy: Debbie, isn't that a beautiful dress? Look, the price is 200 francs. I'd love to buy it!

Debbie: The store won't be open for another half hour. Let's take a walk and come back later (p. 108).

Cindy: Debbie, jno es precioso ese vestido? Mira el precio, 200 francos. jMe encantaria comprarlo!

Debbie: La tienda no abre hasta dentro de media hora. Caminemos un poco y volvamos luego (p. 70).

El pasaje anterior es solamente una muestra de los didlogos incorporados por Seeyle como
recurso pedagogico en su obra. Por tratarse de situaciones que ejemplifican casos de choque

cultural de la vida diaria es que se presenta un lenguaje informal

Recomendaciones

Reafirmamos aqui que ante todo corresponde identificar el grado de formalidad o
informalidad que el autor utiliza y comprender la razéon de ello, para entonces preguntarnos, como
traducir no solo las palabras sino, particularmente, como seleccionarlas de forma tal que sean
expresion clara de ese nivel de (in)formalismo que se desea hacer patente. Se sugiere, en
consecuencia, manejar con cierta habilidad los conceptos de formalidad e informalidad en el texto
escrito para evitar confundirlos al realizar la labor de traduccion. Ademas, debe considerarse que
para mantener el estilo del autor conviene identificar esos rasgos de manera efectiva y clara, para

lograr mantener sus caracteristicas estilisticas.
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CAPITULO I
LA TRADUCCION DE TITULOS

A. Presentacion del problema

El texto sobre el que gira nuestro trabajo tiene una particularidad en lo que toca a la
seleccion de los titulos. Es muy comin encontrar titulos y subtitulos que consisten en preguntas
retoricas. Esta tendencia la encontramos presente desde la introduccion del libro.

Considerando este hecho, conviene analizar esta particularidad puesto que en espafiol
mantener siempre la misma forma que se utiliza ¢n inglés puede llevarnos a perder el efecto de
naturalidad que deseamos conseguir en la traduccion. Por censiguiente, se tomara la decision sobre

st lo apropiado seria uniformar los titulos a frases u oraciones afirmativas.

B. Antecedentes y consideraciones generales

Chnistiane Nord, en su ponencia publicada en los 7/ F-ncuentros Complutenses en torno a la
traduccion (1990), realiza un andlisis detallado sobr< el problema de ia traduccion de titulos. Hemos
recurmndo a su estudio como punto de paitida para abordar el tema.

Nord sostiene que el titulo presenta dificultades de traduccion no solo por razones practicas,
sino también por razones “translatologicas" (es decir, en funcion de la teoria de la traduccién). El

titulo, segiin Nord, es una unidad textual quc permite ilustrar la posibilidad y necesidad de una

- traduecian funcional porouer

a. El titulo es una unidad lingtistica cuya funcion esta determinada por los factores de la situacion
en que sirve de instrumento de comunicazion.

b. El funcionamiento de un titulo depende en gran medida del efecto que produzca en la audiencia.
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c. El titulo traducido debe ser apto para cumplir sus funciones en la cultura meta, dejandosc
en segundo plano la fidelidad respecto al titulo original.

Debemos incluir aqui lo que nos dice Nord respecto a la responsabilidad que ticne el
traductor hacia la audiencia:

“Junto al principio de que el texto traducido debe cumplir ciertas funciones en la
lengua o cultura terminal, principio que llamamos funcionalismo, hay otro criterio
importante que se debe tener en cuenta en toda traduccion: el de la lealtad frente a
los participantes en la accion comunicativa que es la traduccion. Porque si el autor
pretende dar al lector en el titulo original, por ejemplo, una evaluacion del texto o
una clave para la interpretacion. el traductor tiene una dobie responsabilidad: tienc
que formular un titulo que firrcione en la cultura terminal para servir lealmente al
receptor de la traduccion, respefando al mismo tiempo con maxima fidelidad la
intencion del autor onginal” (1990: 154).

Por otro lado, como cualquier acto comunicativo, el titulo, nos dice Nord, esta situado en el

marco de una cultura determunada (LUGAR) y se desarrolla en un momento determunado

(TIEMPQO). Asi, los factores de tiempo y lugar (factores culturales) determinan las formas usuales
| del titulo.
l Resulta valioso mencionar que Nord. al considerar el acto de "intitulacion" como un acto
comunicativo, encuentra que del titulo se dernivan seis funciones, a saber:

! La funcién de identificar un texto. de darle un nombre que lo distinga de otros textos (furicion

distintiva).

-

2. La tuncion de informar sobre la existencia de un texto, es decir, de ser texto sobre otro texto

(funcion metatextucl).

v La funcion de describir el texto: su contenido o su forma ¢ los factores de su - situacion

comunicativa (funcion descriptiva o referencial).
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4. La funcion de expresar una evaluacion del texto: de su contenido, de su forma, de los factores
de su situacion o de sus efectos sobre el lector (funcion expresiva).

5. La funcién de establecer un primer contacto entre emitente y receptor (funcion fatica).

6. La funcion de atraer la atencion o el interés de los lectores, de tal manera que se sientan
"seducidos" a aceptar la informacion ofrecida por el co-texto (funcion operativa).

Concluye Nord, que las funciones distintiva, metatextual y fatica son funciones esenciales de
cada titulo, mientras que las funciones descriptiva, expresiva y operativa son funciones especificas
que se encuentran unicamente en ciertos titulos o clases de titulos.

En relacion con la elaboracion de titulos Vazquez-Ayora (396-399) afirma que el titulo debe
emanar de la vision de conjunto y que en consecuencia debe dejarse para el final. Sostiene, ademas,
que el titulo pretende abarcar todo el universo semantico de la obra o de su rasgo impactante, sin
que eso signifique necesariamente que deba sustituirse un titulo por otro totalmente distinto del
original. Este autor sostiene que la traduccion de titulos es un proceso metalingiiistico que debe
resolverse utilizando métodos de adaptacion, equivalencia y modulacion.  Vazquez-Ayora concluye
que los titulos han de ser en primer lugar breves y en segundo lugar sustantivados y de vision factiva.

Newmark (1982) concuerda con Vazquez-Ayora en que el titulo debe dejarse sin traducir
hasta que el trabajo esté terminado. Ademas afirma que los titulos en inglés suelen ser mas cortos
que en otros idiomas. Debemos acotar aqui que el autor de nuestro texto se aleja de esta tendencia
al recurrir a preguntas retoricas en sus titulos y subtitulos.

Newmark (1988) hace una distincion entre "titulos descriptivos', los cuales describen el tema
del texto y "titulos referenciales', los cuales tienen algun tipo de relacion referencial o figurada con el
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tema. Recomienda que en el caso de textos no literarios se sustituya un titulo referencial por uno-
descriptivo especialmente si el titulo referencial es idiomatico o limitado culturalmente.

Al tratar el tema de la construccion de las oraciones, Newmark_hace‘ referencia al uso de las
preguntas retoricas y apunta, que en general, son mas comunes en otros idiomas que en inglés
(p.64). Considerando este elemento, es claro, entonces, que en el estilo de Seeyle el uso de
preguntas retoricas en la formulacion de titulos es un rasgo propio de su estilo.

Por su parte, Orellana (1987) nos dice que es clara la diferencia en la formulacion de ‘itulos
entre el inglés y el castellano porque mientras en castellano se busca o se buscaba, en general, una

~ frase breve y sobria para un titulo, en inglés éste se enuncia muchas veces con una pregunta, una

|

| formula o una frase. A pesar de la aseveracion de Orellana, en el sentido de que en inglés se suelen

L utilizar las preguntas para los titulos, segiin nuestra experiencia esta no es la tendencia que
predemina en 1a lengua inglesa, v tal como lo afirma Newmark en Approacihies to transiatioin (p 148)

en inglés los titulos tienden a ser mas cortos o breves que en otras lenguas. Y resulta obvio que la

utilizacion de preguntas va en contra de esa tendercia a la brevedad.

\ Orellana sugiere que en muchas ocasiones debe leerse primero el capitulo o la seccion de

una monografia al que corresponde determinado titulo o subtitulo en inglés para hallar la clave de

uno que calce bien. Concuerda con los otros autores en que los titulos, en general, deben ser breves

eindica que deben ser eufonicos, es decir "sonar bien".

C. Analisis de los ejemplos extraidos del texto
Es claro que cada uno de los titulos o subtitulos del texto onginal estan cargados de tactores

culturales que deben ser tomados en cuenta en el momento de proponer una traduccion en ¢l texto
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terminal. En consecuencia, deben tomarse en consideracion las funciones que cumple el titulo en la
cultura meta. Para cllo, el traductor debe guiarse por las normas y convenciones de la lengua y la
cultura a que sc traduce. Asimismo, todo titulo debe presentar, tal como lo sefiala Nord (1990: 156-
157) al menos una funcion distintiva, metatextual y fatica, puesto que son esenciales.

Por otro lado, el traductor esta en la obligacion de ser leal tanto al autor del titulo original
como al receptor del titulo traducido. Se debe, por lo tanto, considerar prioritario el criterio de la
funcionalidad del titulo traducido en la cultura. En consecuencia, para cumplir con la funcion
distintiva, el titulo tiene que ser inconfundible, lo cual es valido para el texto traducido. Para cumplir
con la funcion fatica, el lector debe reconocer el titulo traducido como tal, por lo que éste debe
tener las caracteristicas formales de un titulo en su cultura y lograr captar la atencion del lector.
Como nos dice Vasquez-Ayora (p. 399) no se debe acumular excesiva informacion en los titulos
pues deian de ser titulos para convertiise en textos.

Finalmente para cumplir con la funcidn metatextual, el titulo tiene que ser aceptable en lo
que se refiere a las normas lingiisticas y estilisticas de la cultura meta, y sobre todo, sugerr mas que
decir, en palabras de Vasquez-Ayora (p. 399)

Con estos elementos en mente es que hemos procurado que la traduccion de los titulos sea
la mas apropiada. Siempre nos reservamos cierto grado de libertad bajo la premisa que nos ofrece
Newmark en Textbook of Translation: “normally. as a translator you are entitled to ‘change’ the

title of your text” (p. 156). Claro esta que este “poder” debe administrarse adecuadamente.

lijg,lllpiUS

1. When Should Culture Be Taught? (p. 1)

C! nomento propicio para ensedar celtura (p 7)

IEn este caso, la idea del subtitulo del texto onginal se mantiene en el texto traducido
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sustituyendo la pregunta por una frase que resulta mas natural en espafiol. Se propuso un titulo

descriptivo segun la diferenciacion de Newmark.

2. In What Language Should Culture Be Taught (p. 7)
El idioma en que se debe ensenar cultura (p. 11)
Este caso es similar anterior, pues se recurrio a sustituir la pregunta por una frase afirmativa

apegandose a las estructuras idiomaticas del espafiol.

3. When We Talk about " Culture," What Are We Talking about? (p. 12)

De qué hablamos al hablar de cultura? (p. 17)

En este ejemplo, se observa que se ha mantenido la interrogacion del titulo original. No
consideramos conveniente borrar el impacto que deseaba lograr en el titulo original el autor, por eso
hemos mantenido con el titulo traducido su intencion. Esto porque como afirma Nord (p. 154)
cuando se traduce un titulo debemos acudir a una traduccién funcional, ya que su funcionamiento
esta supeditado, en gran medida, al efecto que produzca en la audiencia. En este caso, si bien es
cierto, que la estructura que utilizamos es el de la pregunta retérica, la cual es mas comun en el
idioma inglés que en el espafiol , el criterio que prevalece es el de la intencionalidad del titulo
(funcion operativa) mas que su funcién metatextual.

Ademas debemos agregar, que este titulo en particular, es el titulo de un capitulo, en
consecuencia, su funcionalidad dentro del texto es distinta a la de los casos anteriores. Por tratarse
del titulo del segundo capitulo, constituye la primera aproximacion (funcion fatica) del lector al

contenido del capitulo y conviene captar la atencion de la audiencia desde el inicio.
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4, What is Culture? (p. 13)
El concepto de cultura (p. 18)
La misma idea que se presenta en inglés con una pregunta se logra con una frase en espaiiol

y es lo propio en la lengua meta, por lo tanto asi se enuncia en la traduccion del titulo.

S. Can Culture Be Taught Through Literature? (p. 17)

El papel de la literatura en la enseiianza de la cultura (p. 22)

Podemos observar en el ejemplo anterior como recurriendo a un titulo descriptivo mediante
la sustantivacion se obtiene un titulo que cumple con las normas lingtiisticas del espafiol, pero que

ademas mantiene la intencionalidad del autor.

6. Folklore: An Ideal Compromise? (p. 19)

El folclor (p. 24)

Este ejemplo se diferencia de los anteriores en que parte del titulo original ha sido omitido en
el titulo en la lengua meta. Consideramos, que la simple frase utilizada es suficiente como primer
contacto entre el lector y el contenido al que se referira este subtitulo. Ademas, haber mantenido la
estructura del titulo original se saldria de las normas estilisticas del espaiiol sobre todo en términos

de frecuencia.

7. Is Speaking the Language the Same as Thinking like a Native? (p. 21)
.Piensa como hablante nativo quien es capaz de hablar el idioma? (p. 26)

Este ejemplo es especial porque hemos decidido conservar la estructura del titulo original.
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Es decir, hemos mantenido el titulo como pregunta en la lengua meta. Consideramos que la
informacion que el titulo onginal contiene ¢s muy importante por sus implicaciones. Ademas, una
oracion en espaiiol que contenga los elementos connotativos del titulo original resultaria no sélo
dificil de construir sino demasiado extensa para las normas estilisticas del espafnol. En el titulo
original, el autor desea captar la atencion del lector plantecando la siguiente interrogante: ;puede una
persona que habla un idioma distinto a su lengua matemna, ser capaz de pensar como el hablante que
domina otre idioma como su lengua materna? La respuesta a esa interrogante es compleja y remite

a un tema que ha constituido un mito en la ensefianza de idiomas.

8. Is It True That...? (p9))

JEs verdad que...? (p. 50)

En este caso’ también hemos decidido mamenei la estructura del tiiuio €n €l texto crginal,
puesto que es claro que el autor lo redactd de manera que coincida con lo que se trata en el apartado
correspondiente. El titulo, por si mismo, no nos dice nada sobre lo que se abordara en el apartado
correspondiente, pero su estruciuia > ia apropiada de acuerdo con la actividad especifica que se
propone, en la cual se da una lista de enunciados que deben ser clasificados. Esta razon es la que
nos lleva a conservar el caracter interrogativo del titulo en la traduccion, porque el titulo y el texto

que se desarrolla constituyen un todo lingiistico.

D. Recomendaciones
Sobre la formulacion de titulos no se pueden hacer afirmaciones definitivas porque, como lo

hemos visto, no se puede acatar una regla de manera estricta.
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Si bien es cierto, que el inglés recurre a las preguntas retoricas para formular titulos; esto se
aparta de los estandares que apuntan a la brevedad. Segun Newmark (1982: 160): “A heading or
title is static, and describes a finished narration: it should normally be centred on one or fwo nouns,
and have SL verbs converted to present or past participles qualifying them”. Esta sugerencia
indudablemente busca la brevedad.

Por lo tanto, consideramos que el recurso de preguntas retoricas en titulos debe tomarse en
cuenta sobre todo cuando la intencionalidad del autor asi lo requiera y esa estructura coadyuve a
lograr su cometido.

En espafiol, aunque es mas comun recurrir a las frases cortas y a la sustantivacion, no esta
vedado por completo utilizar una pregunta en un titulo. cuando realmente desee presentarse una
incognita que capte la atencion del lector.

"Vasquez-Ayora (p. 130) nos dice con contundencia que es contrario a los principios actuales
de la estilistica redactar un titulo con una serie de verbos y oraciones subordinadas o relativizadas, o
hacerlos tan largos que dejen de ser titulos. Al contrario, el estilo es por necesidad ‘sustantivado’.
Consecuentemente, se sugiere que, al enfrentarse a un titulo en ingles enunciado mediante una
pregunta, se procure hallar un titulo que transmita la misma idea mediante una frase concisa que

carge con las consideraciones metalingiisticas propias de cada caso particular.
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CAPITULO III

LA TRADUCCION LITERARIA

A. Presentacion del problema

En nuestro trabajo, nos encontramos con un reto interesante; la presencia de un
“poema”, cuyas caracteristicas permiten calificarlo de texto literario. Sin embargo, es
importante aclarar que no se trata de un texto cien por ciento literario, por lo que podriamos
mas bien llamarlo texto semiliterario. En consecuencia, debemos afrontar, por un lado, la
dificultad que implica la traduccion literaria, y por el otro la particularidad de que se trata de
un texto literario con rasgos liricos.

Es importante destacar, ademas, que este problema se asume por el hecho de que, a
pesar de tratarse de un pasaje poético con caracteristicas especiales y muy especificas, el
traductor como profesional debe demostrarse a si mismo que es capaz de “jugar con el
idioma” de manera tal que logre, ademas de trasmitir la substancia semantica, mantener los
rasgos estilisticos del texto original en la lengua meta. No podemos conocer nuestras

propias capacidades hasta que realicemos el intento.

B. Antecedentes y consideraciones generales

Muchos y variados son los problemas de la traduccion literaria y en particular los de
la traduccion de poesia. Mencionaremos aquellos que resulta valioso destacar y que han
sido identificados por algunos renombrados autores.
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Garcia Yebra, en su obra /on torno a la traduccion (1983: 127), parte del siguiente
principio: la posibilidad de la traduccion literaria depende, en primer lugar, de la posibilidad de
comprender la obra que ha de ser traducida. Lo primero que debe hacer el traductor que se
aboca a la tarca de traducir literatura, y en especial poesia, es. a todas luces, “descubrir” cl
contenido semantico de la obra que ha de traducir. Y uno de los problemas para lograrlo es,
precisamente el lenguaje literario, por cuanto es predominantemente connotativo y se encuentra
impregnado de elementos emotivos v volitivos.

Sobre el valor connotativo del lenguaje literario, Garcia Yebra afirma:

“La connotacion no es sino un aspecto de lo que se ha llamado plurisignificacion del

lenguaje literario. En este lenguaje, la palabra es portadora de maltiples dimensiones

semanticas de caracter diacronico y sincronico. En el aspecto diacronico, la
plurisignificacion e« resultado de la historia de las palabras, de la riqueza de significado
que la tradicion oral y escrita ha acumulado en ellas. [...] En el aspecto sincronico, la
palabra hieraria cobra dimensiores conceptuales, smaginaiivas, ritmicas, con Omros

elementos del contexto en que el escritor se sitea” (p. 128).

Sin embargo, este problema no es insalvable, segun el mismo autor, puesto que el
traductor habra de comprender del mensaje iiterario o suficienie como para que su lectura
adquiera sentido v pueda luego transmitir dicho mensaje en la lengua meta.

Pero si bien la comprension de la obra no es atn la traduccion, es uno de los dos
factores decisivos para la traduccion literana. afirma Garcia Yebra. El otro es la capacidad
expresiva que o traductor posca en su propio idioma. “Comprension y expresion: he aqui las
dos alas del traductor. Cualquiera de ellas que le falle, no podra remontar el vuelo” (p. 130).

Debe quedar claro que la comprension del mensaje literario en otro idioma y su ulterior

expresion en la lengua meta no se bmita a los factores intelectuales, sino que ademas,
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comprende los elementos sensitivos y volitivos, que suelen ser mas importantes en textos de
este tipo. Es en el campo expresivo donde el traductor ha de demostrar particularmente su
talento.

Acerca del talento del traductor, Garcia Yebra acude a Humboldt (Das Problems des
Ubersetzens, 1963) para sostener que :

“Un traductor de talento, es decir, de comprensiéon amplia y penetrante y de gran

capacidad expresiva, puede y debe contribuir a despertar esos tonos que todavia

dormitan en su propia lengua. El verlos expresados en la del original espoleara su
inventiva, y el esfuerzo para hallarles equivalente, aunque no llegue a logros totales,
robustecera su propia capacidad expresiva y enriquecera la lengua de su pueblo. El
hecho de que no pueda trasladar a su obra todos los matices, todas las vibraciones,
los armonicos todos de la obra que traduce no debe desanimarle. ; Acaso puede el
poeta original expresar en un poema todos los matices, todos los tonos del color del
cielo y del suelo, todos los rumores, todos los olores, toda la palpitacion del mundo
en trance del renacer primaveral ? [... ] Como dice Roll Kloepfer, “la traduccion es,
para un ambito determinado, a saber, para el de la lengua extranjera la tinica forma
posible de vida, de supervivencia de la poesia. La traduccion es la supervivencia de
la poesia, puesto que la poesia solo vive en la medida en que es comprendida™

(1983: 131-132).

Concluye Garcia Yebra que si bien la traduccion literaria es siempre imperfecta e
ilimitada, siempre debe ser considerada valiosa cuando quien realiza dicha empresa alcanza
la altura como para llegar al reino del arte.

Es claro que en poesia, la creatividad del escritor es un factor determinante, y en
consecuencia, en la traduccion de este tipo de texto este elemento debe estar presente. Al
respecto, Newmark nos dice: “it is in expressive texts, poetry, stories, sagas, [...] where
words represent images and connotations rather than facts, that creativity comes into play,
and the play becomes creative” (1993: 40).

Esteban Torre en Teoria de la literatura y literatura compararada (1994: 159) nos
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| lo cual concuerda Susan Bassnett-NMcGuire en “Specific Problenis ot Literary Translation”
p \

dice en tomo al problema general de la poesia --sobre todo cuando por poesia se entiende,
concretamente, su expresion en verso-- que existe acuerdo entre los tratadistas en que una
adzcuada traduccion de un poema es una labor practicamente imposible.

Y es que la dificultad se presenta especialmente cuando en ¢l texto original, sostiene
Torre, presenta un juego sutil de aliteraciones y correspondencias tono-semanticas, es decir
una relacion estrecha entre el sonido y el sentido en el texto original, que debe también
plasmarse en el texto-2n la lengua meta.

A pesar de todo, Torre concluve, por otro lado que en la practica. traducir poesia es
posible en el tanto se cumplan algunos requisitos. Dentro de esos requisitos deben estar los
elementos que Carlos Bousoinio (1970) toma en consideracion. como lo son el ritmo, la nma y
los restantes recursos de expresividad fonica que requeririan “una nueva labor poética” para ser
transiormados en ia matenia expresiva de un texto perteneciente 2 otra lengua (p. 160).

Como se puede observar, la traduccion de literatura , v de la poesia en particular. ha
de ser una actividad en que la practica y la teoria mantengan una relacion esirecha. Esia
concepcion, que debe ser valida en la traduccion de todo tipo de texto, es especialmente
necesaria en la traduccion poética, puesto que no todos los textos poéticos pueden ser
abordados de la misma manera.

Asimismo, no podemos hablar de una solucion plenamente satisfactona del debate entre
traduccion literal y traduccion libre de textos escritos en verso.  Basil Hatim y lan Mason

(1995) concluyen acertadamente que deben analizarse sobre todo los hechos en cuestion, con

>
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(1988). Estos tratadistas mencionan en sus obras a André Lefevere (1975) quien propone
siete distintas estrategias para traducir textos en poesia:

1) traduccion fonica (con imitacion de los sonidos del original al mismo tiempo que

se parafrasea de manera aceptable el sentido)

2) traduccion literal (donde el énfasis en la traduccion de palabra por palabra

distorsiona el sentido y la sintaxis)

3) traduccion métrica (siendo el criterio dominante la imitacion del metro del texto

original)

4) traduccion de poesia en prosa (la que da cuenta, en la medida de lo posible, del

sentido)

5) traduccion rimada (con observancia de los requerimientos de rima y metro)

6) traduccion en versos blancos (sin observancia de la rima, pero manteniendo la

estructura), e

7) interpretacion (imitacion o, simplemente, cambio completo de forma)

Ahora bien, si bien cada una de las categorias antes mencionadas llevan al traductor a
enfocar algunos elementos a expensas de otros, por lo tanto lo importante es juzgar cada
traduccion de poesia por lo que el traductor se ha propuesto alcanzar. Y, hemos de situar
para ello a la actividad traslaticia en su contexto social , tal como lo proponen Basil Hatim y
Ian Mason (p. 24). Y en esto Anton Popovic , citado por Basnet-Mc Guirre, nos dice

contudentemente, ““the translator has the right to differ organically to be independent,”
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provided that independence es persued for the sake of the original in order to reproduce it

as a living work (82).

C. Consideraciones generales

Para abordar el analisis de los problemas que se presentan en la traduccion del pasaje
poético presente en el texto original hemos clasificado los problemas en tres areas (que no
son necesariamente las Unicas), a saber: problemas estilisticos, problemas léxicos y
problemas culturales. Entenderemos por problemas estilisticos aquellos referidos a la rima,
el ritmo y la métrica que son, basicamente, los elementos que le dan el caracter de poema a
un texto. Los problemas léxicos seran aquellos que se presenten por la dificultad que
encontremos para la seleccion de la(s) palabra(s) apropiada(s) para traducir conceptos
expresados en el texto original. Y los problemas culturales se circunscribiran a las
dificuitades que enfrentemos para traducir parte o partes del texto particularmente por la

carga semantico-cultural que contengan.

D. Analisis de los ejemplos extraidos del texto
Problemas estilisticos
En primer lugar, hemos de decir que en el texto terminal que proponemos no se ha
pretendido reproducir la métrica del texto original, simplemente porque no es factible, tal y
como lo afirma Esteban Torre:
“Naturalmente, una traduccion que pretendiera reproducir el texto original silaba por

silaba, acento por acento, seria algo tan ilusorio como una traduccion fonética, sonido
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sonido por sonido. En el caso concreto de los textos ingleses, es bien sabido como la
gran proporcion de palabras monosilabicas existentes en esta lengua requiere un
numero de silabas considerablemente mayor en la traduccion espaiiola” (p. 167).
Ahora bien, el texto original mantiene cierto ritmo y asi favorece la expresion musical
y armoniosa de las palabras. Para ello el autor recurre en gran medida a la rima consonante
mediante la cual se presenta similitud o igualdad de sonido en las palabras finales de los

versos. Esta particularidad la hemos logrado mantener en la mayoria de los versos del texto

meta (p. 30):

1. A woman has a figure, a man has a physique;
La mujer tiene figura, el hombre musculatura,
A father roars in rage, a mother shrieks in pigue;

El padre ruge de furia, y la madre llora de amargura,

2. Broad-shouldered athletes throw what dainty damlsels toss;
Los atletas fornidos arrojan lo que delicadas jovencitas apenas agitan,
And female bosses supervise, male bosses boss;,

Las jefas supervisan, mas los jefes ordenar;

En ambos ejemplos, se observa que la coincidencia de rima al final de los versos del

texto original se logra mantener adecuadamente en el texto terminal.
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Problemas léxicos
En los ejemplos que presentamos a continuacion encontramos dificultades Iéxicas y
en consecuencia, debimos realizar una investigacion mayor para hallar una traduccion

apropiada para varios términos.

1. Lads gulp, maids sip;

Los mozos muerden, las sirvientas mordisquean;

Jacks plunge; Jills dip;

Los chicos se zambullen, las chicas chapucean;

a) lads

En la actualidad, se utiliza esta palabra en singular de manera informal para referirse
a un hombre joven. En plural, se utiliza para referirse a un grupo de hombres que se reinen
para pasar el tiempo realizando alguna actividad social como beber o jugar algin deporte.

El autor del texto original nos presenta, en practicamente todos los versos un
contraste entre el hombre y la mujer, haciendo referencia a ellos de forma que en situaciones
o condiciones similares sus actitudes o sus actos sean distintos. Partiendo de este hecho,
observamos que el autor utiliza “maids” (sirvientas) para realizar el contraste con “Jads”.
Entonces, concluimos que el sentido que tiene “/ads” en el presente no es el apropiado para
la traduccién. Recurrimos entonces al Dictionary of Word Origins (1990) para hallar el

significado que esta palabra tenia originalmente.
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“Lad originally meant ‘male of low status or social rank,” and hence ‘male servant,’
but by the 14™ century its progression to the present-day ‘young male’ was well under
way. It is not known where it came from, but there seems to be a strong likehood of a
Scandinavian origin. (Norwegian has —/add in compounds referring to ‘male persons’
(p. 315).

Con esta informacién consideramos que una traduccion apropiada para “lads”

tomando en cuenta la intencion del autor y el significado original de la palabra seria

“mozos”, en contraste a “sirvientas”’.

2. Gobs swab, WAVES mop;

Los marineros limpian, las féminas limpian;

En el caso anterior, la dificultad la encontramos con “WAVES” porque se sale de la

uniformidad de todo el texto en cuanto toda la palabra se encuentra escrita con mayusculas.
Este es un elemento de forma, sin embargo, sencillo de resolver. El verdadero problema es

1 cudl es el sentido de la palabra y si la razon de que se encuentre escrita asi tiene relacion con
su significado, lo cual es un recurso valido en poesia.

Recurriendo al hecho antes mencionado de que el autor establece oposiciones entre
conceptos a lo largo del texto, por analogia con los ejemplos anteriores diriamos que hallar
el sentido de la palabra deberia ser sencillo, al oponerlo a “gobs”. Empero, se quedaria sin
resolver la interrogante de si el hecho de que se encuentre en mayuscula tiene relacion con el

sentido de la palabra.
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En minuscula “waves” no nos seria de gran ayuda para encontrar el sentido que
tiene en el texto, por lo tanto comsideramos que si existe relacion entre su uso con
mayusculas y su sentido en el texto. Y asi nos lo permiti6 concluir el Webster's New
Collegiate Dicitionary donde encontramos que “WAVES” son las siglas utilizadas que se
utilizan para Women Accepted for Volunteer Emergency Service: a woman serving in the
navy (p. 1315).

No existe un equivalente es espaiiol para “WAVES” en lo que a su utilizacion en
siglas concierne, y no contamos con una palabra que por si sola conlleve el significado de la
palabra del texto original que pueda transcribirse en el texto terminal. En consecuencia, se
opté por utilizar un sustantivo que remite al género femenino, “/as féminas” y el contexto

coadyuva a que se mantenga el sentido del texto original.

Problemas culturales
a) Jacksy Jills

Este caso contiene un problema léxico pero sobre todo presenta dicultades a nivel
cultural. Ambas palabras son nombres propios con la particularidad de que estan en plural.
Sin embargo, es comin en inglés utilizar nombres propios de manera informal para referirse
a los hombres y las mujeres. Veamos lo que nos dice el Concise Oxford Dictionary of
Current English (1992). (Jack) the familiar form of John esp. typifying the common man or
the male of a species (p. 634) . En el Cambridge Intenational Dictionary of English (1995)
encontramos: (esp. used in phrases) a person, esp. a man (p. 757). En el Webster’s New
Collegiate Dictionary (1980) se explica en los siguientes términos: MAN — usually used as

an intensive in such phrases as every man jack (p. 611).
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Queda claro, en consecuencia, que “Jack” es utilizado para referirse al “hombre” en
inglés. No encontramos “Jill” en los diccionarios mencionados ni en otros consultados; sin
embargo, considerando la oposicion de conceptos que el autor presenta en su texto como
antes se indico, es logico deducir que su sentido es el de “mujer”.

Por tratarse este apartado de la dimension cultural del verso en la lengua original
conviene recordar el poema infantil que las madres les recitan a sus hijos cuando son nifios y

que puede ayudamos a resolver el problema que enfrentamos.

Jack and Jill*

Jack and Jill went up the hill
To fetch a pail of water.
Jack fell down

And broke his crown,
And Jill came tumbling after.

El poema que nos ocupa remite de alguna manera, a este poema infantil y nos
permite llegar a conclusiones sobre como traducir “Jack”y “Jill”.

Si bien es cierto, el recurso que utiliza el autor para referirse a los hombres y las
mujeres con nombres propios existe en espafiol no consideramos apropiado valernos del
mismo. Utilizar “Pedro” y “Maria” o “Juan” y “Maria” en plural en el texto meta no

nos parecid apropiado porque no se trata solo de encontrar una equivalencia de forma si no

mas bien y sobre todo una equivalencia de sentido.

*Coplilla popular facilitada por la Licda. Sherry E. Gapper Morrow
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Ademas, apoyamos nuestra decision en la perspectiva que nos ofrece Valdivieso (1991):

“El lenguaje propio de las formas acusticas y visuales que sirven para codificar
las categorias con el fin de ser utilizadas en la comunicaciéon. A través del lenguaje se
puede llegar a categorias conceptuales, lo que no es mas que una forma, entre otras, de
agrupar arbitrariamente los objetos, hechos y otros fenomenos, con el fin de poder
pensar y hablar de ellos.

Dado que toda lengua es producto de una cultura, y a la vez su componente mas
importante, en opinion de Mackey,” diversas culturas utilizan los recursos de su propia
lengua de diferente manera. En el hecho es como si la lengua escogiera, lo que es util
para su cultura, haciendo abstraccion del resto.

De esta manera, al interior del contexto cultural se expresa el contexto
comunicativo que comprende uno o varios contextos situacionales, en cuyo ambito las
palabras y las frases encuentran sentido” (p. 20).

En consecuencia, considerando el poema infantil antes descrito, la intencion del autor y
valor del lenguaje en las culturas involucradas, tomamos la decision de utilizar en el texto

1 ¢

terminal “chicos” y “chicas”.

2. Braves buy, squaws shop;,

Los bravos guerreros negocian, sus mujeres comprail,

En el ¢jempio anterior, las palabras “braves” y “squaws” contienen una fuerte carga
cultural, dificil de plasmar en el texto terminal de manera sencilla.

Analicemos por qué ambos conceptos nos presentan dificultades de orden cultural.

“Braves” es una palabra propia de la cultura indigena norteamericana, ya que remite a los indios

3 Mackey. William. “Texte. Contexte ¢t Culture™ en 77R  (Etudes sur le texte ct ses transformations). vol. 1.
N1 1988, Universite du Quebec. a Trois-Rivieres. Quebec, Canada.
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particularmente valerosos de las distintas tribus de los Estados Unidos de América. En el
Collins Cobuild Fnglish Language Dictionary (1990) se definc brave como: “a young man,
especially a warrior, who belongs to a North American tribe” (p. 163). Es decir que la
utilizacion de esta palabra remite, sin ninguna duda, a parte de la historia norteamericana.

Por otro lado, en la actualidad, si utilizamos “hrave” en otro contexto para referimos
alguien, en lugar de tener una connotacion positiva, posee una carga semantica negativa. Asi
nos lo indica el Cambridge International Dictionary of English: “dated a young male Native
American Indian WARRIOR. This is considered oftensive” (p. 158).

La palabra squaw también remite a la cultura indigena norteamericana y se considera
ofensiva al referirse a una persona en otro tipo de contexto. En el Hebster's New Collegiate
Dictionary encontramos la siguiente explicacion:  ““[of Algonquian origin; akin to Natick
sgrdas woman)] 1. an Americen Indian woman 20 WOMAN, WIFE - usu. used disparagingly”
(p- 1120). El Cambridge International Dictionary of Inglish refuerza lo anterior: “dated a
Natuve American woman, esp. a wife. Tis word is considered offensive by many people”
(p.1403).

Nos enfrentamos a un caso en que como nos lo dicen los tedricos Nida y Taber (1986),
la eleccion de la palabra exacta en la lengua meta depende mas del contexto que del sistema de
correspondencias, o sea, de la traduccion palabra por palabra.  Desde la perspectiva
sociolingiistica, el contexto cultural del texto fuente y el de los receptores del texto meta
adquieren una importancia primordial en el proceso de traduccion.

Valdivicso acude a Nida v Taber. cuando remite a sus teorias v afirma
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“Como para ellos el papel de los receptores es de vital importancia porque la
traduccibn es esencialmente un acto de comunicacion, la forma del original debe
ser cambiada a menudo para asceurarse de la reaccion del receptor del onginal.
Segun estos teoricos, el traductor debe sentir la suficiente libertad como para
agregar elementos redundantes o explicaciones al texto traducido, de modo de
asegurarse que los receptores comprendan el mensaje transferido™ (p. 26).

"

No es realmente factible traducir ¢l verso en que se utilizan “hraves” y “squaws™ con
toda la carga cultural a la que remiten parz un lector estadounidense y a la connotacion
negativa que poseen en la lengua inglesa. En consecuencia, consideramos que lo que realmente
importa para la logica del texto es presentar la cposicion de conceptos que se presenta en todos
los versos. por lo tanto nuestra traduccion es  los bravos guerreros negocian, las mujeres

compran.

Reconsendaciones

En realidad. brindar sugerencias sobre c.'mo abordar textos literarios, y particularmente.
poéticos no es sencillo, puesto que, como henws visto, el traducir poesia demanda un esfuerzo
especial para quien asume tan compleja tarez  Sin embargo, las dificultades con las que nos
enfrentamos nos permiten contar con alguna experencia que puede resultar util para quienes
deseen “aventurarse’ en este campo.

Primero que nada. el traductor debe corencerse a si mismo de que el traducir poesia. si
bien es cierto, demanda un esfuerzo mayor prr tratarse del uso del lenguaje con gran carga
connotativa, es posible hacer una labor efectuvz si se investiga adecuadamente. Es decir, que
debemos poner nuestras capacidades a pruchz no soio a nivel emotivo, sine también a nivel

mntelectual



Una vez conscientes de esto, debemos, ante todo tratar, de acercarnos lo mas posible
a la intencion del autor, puesto que esto nos marcara el camino a seguir para investigar. No
se trata de investigar per se, sino mas bien, de realizar una busqueda razonada de la
informacion que nos permitira plasmar en el texto terminal no so6lo las palabras necesarias
sino, mas bien, las palabras cargadas de la intencionalidad que el autor desea transmitir.

Luego, correspondera procurar plasmar esas palabras de manera tal que el efecto
emotivo del texto original también se haga presente en el texto terminal. Es aqui donde
nuestras capacidades para “jugar con el lenguaje” son puestas a prueba por la particularidad
que tiene la poesia en cuanto a la combinacion de palabras para que se logre un efecto de
armoniosidad y musicalidad que es esencial. Para conseguir ese efecto, no podemos
unicamente depender de nuestro conocimiento de la lengua, sino también acudir a aquellos
recursos que nos permiten ampliar ese conocimiento, como los diccionarios de sin6nimos,
antonimos e ideas afines.

Finalmente, debemos tener muy claro que el grado de libertad (traduccion libre) con
el que podemos contar no debe ir mas alla del estrictamente necesario. (Y cual es el
estrictamente necesario? se preguntaran. Pues cada obra, con sus particularidades, nos

debera permitir identificar cuan libre habra de ser nuestra labor sin traicionar al autor.
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CONCLUSIONES

Llegamos a la parte quizas mas importante de esta memoria de trabajo, en donde
expondremos los resultados obtenidos una vez realizada la labor de traduccion del texto, asi
como las conclusiones que, de alguna manera, se comentaron al término de cada uno de los
capitulos de analisis de los problemas especificos presentados durante dicho proceso. Hemos
afirmado que las conclustones constituyen posiblemente la seccion mas importante de la
memoria de trabajo porque es aqui donde quedaran claramente expuestos los aportes que
ofrece nuestro trabajo. Aportes que esperamos contribuyan a enriquecer el campo de la
traductologia y que permitan a otras personas interesadas en areas similares contar con una
referencia.

Hemos creido conveniente rezalizar una breve reseiia de los temas tratades en cada uno
de los capitulos de la memoria, para asi contar con los elementos precisos que nos permitan
explicitar los resultados obtenidos y las conclusiones a las que llegamos al finalizar cada
capftulo.

Hemos de recordar que el texto que seleccionamos se caracteriza por un estilo que se
mueve dentro de un “continuum” de formalidad e informalidad que obliga al traductor a
realizar un arduo trabajo de identificacion de elementos que le permitan mantener dicho rasgo
particular en el texto meta. Pues bien, dicha dificultad constituyé un tema digno de tratar en
nuestra memoria de trabajo donde el estilo particular del autor en cuanto a la alternabilidad en

la utilizacidn de pronombres perscrales v la presencia de pasajes tanto con vocabulario
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académico como con con vocabulario coloquial, permiten llegar a conclusiones valiosas.

Podriamos haber pensado que la opcidn mas practica para solucionar la presencia de
los pronombres “I”, “we” y “one” en el texto original habria sido la de neutralizar dicha
situacion mediante la utilizacion de una unica forma al elaborar el texto meta. Y de hecho,
hubiera sido la salida mas sencilla. Sin embargo, no fue lo que escogimos; por el contrario,
consideramos necesario determinar por qué el autor utilizaba este recurso y de esta manera
poder responder a uno de los requisitos basicos de toda traduccion que es lograr la
equivalencia funcional también conocida como principio de respuesta o efecto equivalente.
Nuestra indagacion sobre el nivel de formalidad o informalidad que dichos pronombres poseen
en la lengua inglesa nos permitié determinar con claridad su utilizacion en el texto original y
contar con elementos de juicio a la hora de realizar la traduccion al espaiiol de los fragmentos
donde tales pronombres se encuentran presentes. Un aspecto que debemos es el hecho de que
si bien “one” y “uno” son pronombres personales en ambos idiomas, su utilizacion en cada
lengua es diametralmente opuesta. Mientras que “one” es utilizado en inglés en contextos
extremadamente formales, por el contrario el uso de “uno” responde a situaciones mas bien
informales en espafiol.

Concluimos asi que la simple utilizacion de pronombres en una lengua resulta
determinante para establecer el grado de formalidad o informalidad en una situacion dada y
que no debe verse a la ligera, puesto que constituye en un recurso valioso que el traductor debe
considerar al traducir un texto. Esta conclusién representa un aporte al campo de la
traductologia en tanto coadyuva a responder a un requisito generalmente aceptado que es el
de lograr el efecto equivalente.

123



El texto original presenta una caracteristica particular que no es dificil identificar a
simple vista: la tendencia de construcciéon de titulos con preguntas retoricas. En este
apartado, hemos de decir que una traduccion del texto que respondiera a un enfoque literal
habria presentado en el texto meta la misma particularidad. Pero debemos que recordar que,
ademas de lograr el mismo efecto estilistico de un texto original, una traduccion debe
responder a las convenciones estructurales y formales de la lengua y la cultura meta a la que se
traduce. Por lo tanto, antes que nada, el titulo traducido debe cumplir con tres funciones, a
saber: la distintiva, la fatica y la metatextual. Y para responder a esas funciones, por tratarse
de un proceso metalingiiistico, el traductor podra recurrir a distintos métodos de adaptacion,
equivalencia y modulacion.

En el idioma espafiol, se prefiere basicamente construir titulos mediante la
sustantivacion y la utilizacion de frases breves. Recurrir al uso de preguntas retoricas, tal y
como lo hace el autor del texto original, se apartaria de las normas cominmente utilizadas y,
en consecuencia, el rasgo de naturalidad que ha de ser el resultado deseable de toda traduccion
se estaria perdiendo. Por esa razon, llegamos a la conclusion de que no siempre es
conveniente traducir un titulo en forma de pregunta en inglés recurriendo a la misma
estructura al espaifiol. Sin embargo, no podemos afirmar que las preguntas retoricas como
recurso de intitulacion en espafiol se encuentran vedadas. Mas bien consideramos que son un
medio valido, cuando el contenido del parrafo o el pasaje constituya en realidad, una
interrogante y, por la tanto, titulo y contenido conformen un todo lingiistico.

El tema de la traduccion literaria, y mas concretamente, el de la traduccion de poesfa
forma parte de nuestra memoria de trabajo como un capitulo aparte, ya que representa un reto

124



por sortear con distintas dimensiones. En la introduccion del presente trabajo afirmabamos
que para un traductor no experimentado en la traduccion de poesia, esta labor ha de resultar
dificil pero no imposible, por lo tanto debe considerarse factible hasta tanto no se haga el
intento. Este es nuestro caso particular y decidimos aceptar el desafio pues deseabamos medir
nuestras propias capacidades y luego ofrecer el resultado de este proceso a otros traductores
que quieran animarse a tan singular tarea. Asi lo hicimos y hallamos en primer lugar que la
traduccion de poesia asi como la traduccion en general, debe contar tras de si con una
fundamentacion téorica que determine el por qué se utiliza tal o cual estrategia metodologica.
Pero ademas, lo mas importante fue el hecho de comprobar que para traducir un fragmento
poético, éste debe ser abordado desde varias aristas y luego procurar conjuntar todas ellas en la
elaboracion del nuevo texto. Es en la traduccion de un texto poético donde el traductor, en mi
opinion, realmente palpa y experimenta el proceso de creacion, puesto que no son so6lo los
elementos formales de una lengua los que entran en juego sino también y de manera especial
los elementos culturales de la misma. Es en este tipo de texto donde la carga connotativa de
las palabras es categoricamente clave y el traductor debe recurrir a todas las “herramientas”
que tenga a mano para conseguir su objetivo.

Al final del proceso de traduccion de poesia llegamos a la conclusién de que, en primer
lugar, el traductor debe determinar la intencion del autor de la obra y descubrir como la
seleccion de las palabras contribuye a manifestar esa intencion. Una vez descubierta la
intencion que se esconde detras del texto original, es cuando el traductor inicia la labor de

transferir a la lengua meta, utilizando todos los medios que tenga a su alcance.
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Posiblemente, traductores duchos en la traduccion de poesia ampliarian este punto,
pero si recordamos que nuestra experiencia es la primera en esta especialidad, lo que resulta
valioso para el campo de la traduccion, desde nuestra perspectiva, es que se trata de una
recomendacion que vale la pena ser considerada por traductores que se encuentren en la
misma condiciéon. Pero sobre todo la satisfaccion que puedan experimentar una vez que
pongan a prueba sus propias capacidades es lo que desearia tomen en consideracion. Y si
desean asumir el reto como nosotros lo hicimos es entonces una vez que hayan “transitado por
el camino de lo desconocido” que tomen la decision sobre continuar con esta labor.

Para finalizar, con el trabajo desarrollado y considerando las diferentes posiciones de
los teodricos en el campo de la traduccion y la experiencia obtenida consideramos a la
traduccion como el proceso donde se crea, produce o elabora un texto “nuevo” con el fin de
transmitir el mensaje del texto original en el texto meta considerando las condiciones
extralingiiisticas y culturales de las culturas involucradas. Para llevar a cabo este proceso de
manera efectiva, el traductor debe realizar una investigacion concienzuda que le permita lograr
una equivalencia natural, textual, contextual, co-textual y estilistica. El tomar en cuenta estos
elementos tedricos es importante para lograr una traduccion comunicativa y es lo que hemos
procurado plasmar en nuestro trabajo.

Traducir no es sencillo pero es posible. Aristoteles afirmo en alguna ocasion que si
algo existe es porque su existencia es posible. Por lo tanto, si nos fue posible traducir el texto

seleccionado fue porque existen recursos y maneras de hacerlo que nos lo posibilitaron,
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